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Oldum olasē, bir ressam, bir 
heykeltraĸ üzerine yazarken, o 
sanatçēyla birlikte geçen 
saatlerini, anēlarēnē ya da birkaç 
küçük detayē anlatarak konuya 
girēĸ yapan sanat tarihçilerēne, 
eleĸtirmenlere imrenmēĸimdēr. 
Okurken sēkan, onunla 
bunu-ĸunu yaptēk deyip, 
sanatçēyla kendisi arasēnda 
ya ay bir diyalo kurmaya 
ça ēĸan giriĸ yazē arēndan söz 
etmiyorum. Sanatçē ile o 
sanatçēnēn üzerine yazan 
kiĸinin ortak duyuĸ noktalarē, 
yaĸanmēĸ ya da yaĸanmamēĸ 
irliktelēkleri benēm dile 

getirmek istediklerim. Bir 
azēnēn sanatçē üzerine yazēlmēĸ 
uru bir betimleme olmaktan 

sēyrēlēp, yaratēcē, yeniden ' 
yorumlayan, farklē bakēĸ 
açēlarēnē irdeleyen bir 
yetkinliĵe sahip olmasē 
ēsteni orsa, böylesi bir 

akēn aĸma kendini gerekli 
ēlēyor. Salt düĸüncenin, o 

sanatçēya ait problematiklerin 
ortaya ēkarēlmasēnda erekli 
olan sa ēr; öteki yazarĵnn 
yüzlerce, binlerce düĸünce 
üreterek oluĸturduklarē 
labirentlerden geçerken 
zorunlu olan inat; aynēzaman 
diliminde üretilmiĸ diĵer 
Ealēĸmalarē bulmak, 

arĸēlaĸtērmak için lazēm olan 
güç, mutlak olmasa bile içsel 
ir birlikteliĵi gerektiriyor. 

Eĵer üzerine çalēĸēlan sanatçē, 
uluslararasē bir tanēnmē lēĵa ve 
etkiye sahi se, hakkēn a 
dünyanēn ört bir yanēnda 
yayēnlanan kitaplarē, sergi 

atalo larēnē bulma, en yeni ' 
dipnOt arēna ulaĸma gerekliliĵi 
de vardēr. Sözün kēsasē, sanatçē 
ile onun üzerine çalēĸan kiĸi 
arasēnda ortak yaĸanmēĸlēk 
kaçēnēlmazdēr. _ 

Bu "_giriĸ."i, Jean Dubuffet ile 
olan ortak diyaloĵumu 
resmileĸti'rmek için 
yapmadēĵēmē söyleyebilirim. 
Yine de 'ilk karĸēlaĸmamēzē" ve 
bunun üzerimde bēraktēĵē 
silinmez etkileri, bu yüzden 
adeta sürüklenircesine 
yaptēĵēm yolculuklarē belki 
Orhan amukvari bir cümleyle 
baĸlatabēlirdim: Bir gün Center“ 
Georges Pompidou'da bir ýlm 
seyrettim ve sanata olan bakēĸ 
açēm deĵi ti. Böylesi iddialē bir 
cümleyle aĸlama 
gereksinimini bir paylaĸmayē 
_sezdirebilmek için uygun 

a buldum. Kasēm 1989 
izlediĵim bu film, Jean 
Dubuffet'in 1973'te NeW 
York'ta sahneye koyduĵu 
"Coucou Bazar" isimli sahne 
düzenlemesini (içinde tiyatro, 
andomim, dans, müzik gibi 
ir ok sanat türünün 

bu unduĵu bu çalēĸmanēn bir 
"gesamtku'nstwerk" oldu”una 
çok Sonra karar verdim), ir 

i n e r — :  S 

uuēcēxupuēsē, U'Uâēglxuēē, ēēxēlēu. * 

kē ēr bēr dünyayē gosterēyordu. 
Fē mēn sonunda, gözumun 

A L G I N I  

önünden geçen bu çarpēcē . 
imgelere ek olarak adēnē, ēlk kez: 
duyduĵum bir Türk'ün Ilhan 
Mimaro“lu'nun da ismi 
geçiyor u. "Coucou Bazar"ēn 
müziklerini yazan ve kompoze 
eden Mimaroĵlu'nun kim 

. olduĵunu F nac'ta önüme 
konulan birkaç ahalē plaktan 
hiçbirini satēn a amamamēn 
acēsēyla öĵrendikten sonra, 
Almanya'ya dönüp Dubufet ve 
Mimaroĵlu hakkēnda bilgi 
toplamaya baĸladēm. Bēr yēl 
ĸonra NeW York'ta Güngör ve. 
Ilhan Mimaroĵlu ile 
tanēĸtēĵēmda hem "Coucou 
Bazar"a ait bir ok küçük detayē 
Ö”rendiĵim gi i hem de 
hĵimaroĵlu'nun yayēnlamēĸ 
olduĵu 2 Dubuffet plaĵēnēn 
varlēĵēndan haberim oldu. Ona 
ayrēca Dubuffet ile çekilmiĸ bēr 
resminin olup olmadēĵēnē 
sormuĸtum, o da bana bir 
sonraki görüĸmemizde 1973'te 
ekilmi kimi siyah/beyaz 

fotoĵra arē gösterip, plaklarē 
hediye edebileceĵēni ama . 
fotoĵraflarē veremeyeceĵēnē 
söyledi. Bu foto”raflarēn 
arkasēnda "Kurt yass 
diplomierter Photograph" ve 
Bas-el'deki adresi yazēlēydē. 
Almanya'ya geri döndüĵümde 
hemen bir pēkap alēp . _ 
Dubuffet'nin yērtēcē müzi“ēnē 
dinlemeye çalēĸtēm. Kitap arda 
ve filmde gördüĵüm "Coucou 
Bazar" örüntülerine bir de 
Dubuf et'nin müzi"i eklenince 
çok zorlandēm. Bel eĵimden 
müthiĸ imgeler geçiyor ama 
yine de "Coucou Bazar"ē tam _ 
olarak kavrayamēyordum. Belkē 
Kurt Wyss'ta daha fazla fotoĵraf 
bulabilirim diye Basel'e _ _ 
ittiĵimde kendisi Fondatēon 

îean Dubuffet'ye gitmemē, 
aklēma takēlan her sorunun . 
yanētēnē Paris'te bulabileceĵimē 
söyledi. Bu vakēfta beĸ yēllēk bēr 
süreyle yayēlan araĸtērmalarēm 
Dubuffet'yi biraz olsun _ 
kavramama ve çalē malarēndakē 
devrimci ruhu algē amama 
yardēm etti. 

1942'de bir daha hiç _ 
bērakmamak üzere resme gerē 
dönen Dubuffet'nin 1985'te, 
ölümüne dek gerçekleĸtērdēĵi 
çalēĸmalarēnēn, a”daĸ sanat _ 
anlayēĸē üzerin e ēraktēĵē etkē, 
hem birçok tabunun * 
yēkēlmasēna hem de çaĵdaĸ _ 
sanat yapētēnēn daha genēĸ bēr 
perspektif içinde okunmasēnēn 
yolunu açmēĸtēr. Eduardo 

aolozzi'den Claes 
Oldenburg'a, Antoni 
Tapies'ten Keith Haring'e dek 
kendisinden sonra elen 
kuĸaklar üzerinde e etkili olan 
Dubuffet'nin sanatē, 

I I I. 

Bumerang etkisine sahip.—. Bu 
sanat ēnēn çekim ücünü hala 
koru uĵu, çalēĸma arēndaki 
zorlayēcēlēĵēn eskimediĵinin 
göstergesē olduĵu gēbē, deĵiĸen 
zamana ve sanat anla ēĸēna 
karĸēn onun "tam" an amēyla 
deĸēfre edilip Sanat Tarihi'nin 
bir çekmecesine 
kapatēlmadēĵēnēn, 
kapatēlamayacaĵēnēn kabul 
edilmesiyle e anlamlēdēr. 
Çünkü 1950' en bu yana. 

elēĸen sanat çēzgēsinde. 
ubuffet'nin sanatēnēn bir 

kefaret, bir baĸlangēç iĸlevi 
vardēr. Bu kefareti, statik sanat 
ürünlerinin verdiĵi hazdan 
kaçēĸ olarak ya da zorlayēcēlēĵa, 
usan verēcilēĵe karĸē doanēmlē 
bir iz eyici olmanēn bedeli 
olarak düĸünebiliriz. Bu 
bakēmdan Dubuffet'nin” 
sanatēnēn ancak ve ancak "bu" 
kefareti ödemiĸ bir izleyicinin 
ke if alabilece“i bir sanat 
ol uĵu söylene ilir. Çünkü 
resim, heykel, mimarēnin yanē 
sēra, dil bēlimin de., tiyatro, 
.müzik gibi disiplinlerde de 
sēnērlarē zorlayan ürünler 
vermiĸ olan sanatçē, tüm bu 
yaratē alanlarēnda eĸdeĵer bir 
yetkinlik saĵlayara , çok 
yönlülüĵünü farklē hedeflere 
saplanan oklar gib ikullanmēĸ, 
böylece de zor okunurluĵa 
ulaĸmēĸtēr. Tē kē denizin 
dalgalarēnē bir iri arkasēna 
yaymasē gibi sanatçē da sürekli 
olarak dizilere dayalē bir 
mantēkla çalē mēĸtēr. Dubuffet 
her dizisinin endi mantēĵē 
içinde farklē olanē 
yakalayabilmek için yalnēzca 
stilini deĵil, kullandēĵē görsel 
dēl yapēsēnē da sēkça 
de““ēiĸtirerek izgisel olmayan 
ge ēĸmenin 2 . yy sanatē 
içindeki ender örneklerinden 
birēni oluĸturur. Bu hermetik 
sanatçē karakterinin 
özümlenmesinde anahtar 

iĸlevine sahi olan rafik 
çalēĸmalarē, ubuf et'nin 
yērtēcē, tabularē yēkan "anti" 
sanat dilinin en açēk bi imde 
ortaya ēkmasēna olana verir. 
Dubuf et'nin Ankara'da 
sergilenen grafiklerini hangi 
ölgütlere göre seçtiĵimden yola 
çē arak bu azēda ona ait kimē 
problemati leri ele almaya 
çalēĸacaĵēm. 

I E S  M U R S '  

Dubuffet tüm tem-alarmda, 
dizilerinde deneysel bir 
malzeme yaklaĸēmēnē-n getirdiĵi 
söyutlayēcē araĸtērmalara girmiĸ 
olmasēna karĸēn, figürün 
açēmlamalarēna dayalē bir 
söylem geliĸtirmiĸtir. Figür 
,Dubuffet'nin hayatēn ta 
kendisine ait bir çerçevede 
incelediĵi bir anlatēm aracē 
olarak kalmēyor. Figür've onu 
çevreleyen dēĸ dünya (makro- 
cosmos) bir metamorfoz olarak 
ele alēnēyor Dubuffetsel 
yaklaĸēm açēsēnda. Bu açē , 
ikonografiktir. Ikonografēyi baĸlē 
baĸēna yapēsal bir yaklaĸēm, 
kendindenleĸtirme aracē olarak 
ele alērsak, Dubuffet'de bunun 
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Dubuffet tüm temalarēnda, 
*diZilerinde deneysel bir _ _ _ 

. -_malzeme yaklaĸēmēnēn getirdiĵi 
soyutlayēcē araĸtērmalara girmiĸ 
olmasēna karĸēn, figürün 
açēmlamalarēna dayalē bir 
söylem eliĸtirmiĸtir. Figür 
,Dubuf et'nin hayatēn ta 
kendisine ait bir çerçevede 
incelediĵi bir anlatēm aracē 
olarak kalmē or. Figür ve onu” 
çevreleyen ēĸ dünya (makro 
cosmos) bir metamorfoz olarak 
ele alēnēyor Dubuffetsel 
yaklaĸēm açēsēnda. Bu açē _ 
ēkonografiktir. Ikonografiyē aĸlē 
baĸēna yapēsal bir yaklaĸēm, 
kendindenleĸtirme aracē olarak 
ele alērsak, Dubuffet'de bunun 
en köktenci yansēmasēnē, 
naiflerin, akēl hastalarēnēn, 
hapistekilerin, kültür çizgisinin 
dēĸēnda birĸeyler karalayan 
insanlarēn, çocuklarēn 
yaptēklarēna karĸē duyduĵu 
ēlgēde görürüz.(1) E“itim 
görmemiĸ ve yaptēk arēnē 
sanatsal bir amaç için deĵil, 
kendilerini eĵlendirmek için 
ortaya çēkaran bu amatörlerin 
çizgileri, boya ēĸ stilleri deĵildir 
sanatçēnēn ilgi endiĵi. O, bir 
amatörün, naivin, çocuĵun 
ördüĵü ile yaptēĵē arasēndaki 
arksēzlēĵē izlemiĸtir. Bu yüzden 

Dubuffet'de görünülen ile 
düĸünülenin eĸitliĵine son 
derece normal bir yoldan varēlēr. 
Burada düĸüncelerle özgür 
anlatēm arasēnda, doĵaçlamanēn 
sēnērsrzlēĵē, öncesiz ve sonrasēz 
oluĸu önemli bir rol oynar. 

Sanatçēnēn Paris metrosunu, 
bulvarlarē, mahalle yaĸamēnē 
konu "alan ilk dizilerinde 
(Marionnettes de la ville, 1943) 
ĸehir hayatēnē büyüteç altēna 
almēĸ bir deneysellik görürüz. 
Genēĸ cadde ve bulvarlar aslēnda 
yaĸama baĵlanan dolaysēz birer 
deney sahneleridir. Dubuffet 
bu deney sahnelerini, kent 
yaĸamēndan alēnmēĸ duvar 
manzaralarēyla zen inleĸtirir. 
Köpeĵini gezdiren arislilerle 
duvar diplerine iĸeyenler 
arasēnda bir ayrēm gözetmez 
sanatçē, hatta iĸini görürken 
duvarlara yazēlar yazan, birĸeyler 
âēzēktiren anonim sanatçēnēn 
_ onuya doĵrudan» girmesine 
hayran olur. Daha 1945'lerde 
çizdiĵi duvar resimleri onda 
resēmsel malzemenin çizilerek 
deĵil "sürdürülerek" 
k_u _lanēlacaĵēnēn belirticisi 
ĵēbēdēr. 1951'de yaptē“”ē' bir 

onuĸmada "Primitiv er, 
aĵaçlara ve ērmaklara 
hayrandērlar. Onlar insanla aĵaç, 
ērmak arasēnda gerçekçi bir ' 
akrabalēĵēn olduĵuna inanērlar. 
Prēmētiv kiĸi insanla kendisini 
çevreleyen doĵa arasēnda ayrēm 
yapmaz, onlara öre ēnsan 
doĵaya hükme en deĵil, onunla 
bir ikte yaĸayan bir varlēktēr."(2) 
demiĸtir. Bu açēklamayē 
.Dubuffetsel dünyayē ve sanat 
anlayēĸēnē somutlayan "Les 
Murs" isimli baskē dosyasēnēn 
gizli önsözü olarak da 
örebiliriz. "Les Murs", Eugene 
uillevic tarafēndan yazēlmēĸ 12- 

ĸiire Dubuffet'nin 12 
itografēyle eĸlik etmesinden 
oluĸan bir baskē dos asēdēr. 
1950'de yayēnlanan “11 litografi 
dosyasēnda bulunan baskēlar 
aslēnda 1945'te. tamamlanmēĸtēr. 

19-53-62 arasēnda derē, aĵaç 
kabuklarē, kelebek kanatlarē, 
yaprak, saç gibi nesnelerē 
mürekkebe batērēp, onlarēn _ 
kaĵēt üzerinde bēraktēklarē izle.-rē 
kendi çizgileriyle birlikte ' 
yorumlayan Dubuffet, bu 
sayede kendine özgü figür 
anlayēĸē ile tamamen soyutlayēeē 
bir etki bērakan anonim baskē 
izlerini birleĸtiriyordu. Sergide 
yer alan "La plume au chapeau" 
ve "Feuillages â l'oiseau" 
sanatçēnēn kendine ait el 
yazēsēyla doĵal form 
Zenginliklerini birbiri içine 
geçirip, sanatēna yeni ufuklar 
amasēnēn ilk örneklerinden 
birini temsil eder. Her ikisi de 
1953 yēlēnda gerçekleĸtirilmiĸ 
olan bu siyah—beyaz litografiler, 
'hem sanatçēnēn biri figüratif, 
öbürüsoyut iki farklē yaklaĸēm 
açēsēnē hem de son derece az 
elemanla yakaladēĵē anlatēm 
”zenginliĵini duyumsatēyorlar. 
Biraz dikkatli bakēldēĵēnda 
fantastik manzaralarē, mitolojik 
kahramanlarē anēmsatan lekeler, 
gerçeküstücü bir atmosferi 
çaĵrēĸtērdēklarē gibi sanatçēnēn 
çok kēsa bir süre sonra 
resimlerinde de kullanacaĵē 
"assemblages" tekniĵinin ' 
dinamizmini, gündeme 
getiriyorlar. Orneĵin "Ailes de 
p—apilons" (1953—55) dizisi, 
Dubuffet'ye özgü laboratuvar 
denemelerini ve bunlarēn "nasēl" 
bir dizi mantēĵē içinde 
geliĸtiĵini gösteren bu iki 
litografinin içeriĵinde 
rastlantēya baĵlē deneylerin nasēl 
_götselleĸtirildiĵine dair çok 
önemli ipuçlarē var. 

' v
_  

"2.72'si siyah-beyaz, 90 tanesi 
renkli olmak üzere 362 
litografiden oluĸan 
"Phenomenes" dizisi, sanatçē 
tarafēndan, 24 albüm olarak 
1958-62 yēllarē arasēnda 
yayēnlandē. Dubuffet'nin grafik 
çalēĸmalarē içinde yolaçēcē bir 
bütünlüĵe sahip olan bu dizi, 
sanatçē tarafēndan fērça ve 
litografi tebeĸiri 
kullanēlmaksēzēn sadece litografi 
merdaneleriyle 
gerçekleĸtirilmiĸtir. Altēn 
bulmak isteyen bir ortaçaĵ 
simyasēnēn çabalarēyla 
kēyaslanabilecek olan görsel 
araĸtērmaya giren Dubuffet, bu 
arayēĸlarēn, raslantē sonucu 
oluĸan formlarēn, birbiriyle 
diyaloĵa giren renklerin en ham 
halini keĸfetmek için olduĵunu. 
belirtmiĸti.(3) Sanatçēnēn 
özgünlük hakkēnda tabularē 
zorlayan yaklaĸēmēnē suyüzüne 
çēkardēĵē bu dizi, düzensiz ve __ 
raslantēya dayalē formlarēn-kendi— 
kendine oluĸturduĵu garip bir 
bütünselliĵi sergiler. Garip, 
insan dünyasēna ait hiçbir 
çaĵrēĸēmēn olmadēĵē, sēnērsēzca 
geni ve o zamana dek 

, eĸfedilmemiĸ görüntüler, 

"PHI'EN'OMĶENES" 

e'gratē, nēckēmya, rēzēk 
bilimlerinde izlenebilecek olan 
mikroskopaltē "vision"larē 
çaĵrēĸtērmaktadēr. Sanatçēnēn ”bu 
baskēlarēnē isimlendirirken 
kullandēĵē yeryüzü, toprak, 
hava, gölge, kum, ēĸēk, çöl, taĸ., 
bulut gibi isimler, rastlantē 
sonucu ortaya çēkan 
görüntülerin saĵladēĵē ĸiirsel 
gücü, mikrokosmos'tan 
makrokosmoza uzanan bir imge 
salgēnēnē duyumsatēyor. _ 
Ankara'da sergilenen 40 grafik 
çalēĸma içinde baĸlē baĸēna bir 
blok oluĸturan "Phenomenes" 
dizisine ait 10'u siyah—beyaz., '7'si 
renkli 17 litografi, sanatçēnēn 
ĸifrelere dayalē imgelerinin hiç 
eskimeyecek bir ses tonuna. 
sahip olduĵunu göstermektedir. 
Bu dizinin forma dayalē keĸifsel 
özelliklerinin yanē sēra _ 
Dubuffet'nin "L'art Brut"le 
vurgulamak istediklerinin de 
aracēsēz biçimde dēĸarēvurma 
özelliĵi var. O zamana dek 
kullanēlmamēĸ bir resim dilini, 
tüketilmemiĸ duyarlēlēk 
alanlarēnē oluĸturmak için baskē 
tezgahēnēn baĸēna geçen sanatçē, 
kalem ve fērça kullanmadan ' 
malzemenin "kendi"- dilini 
kaĵēda aktardēĵēnda, sanattan 
anlamayan bir naif gibi 
bilmezlikle, acemice çalēĸēyordu. 
Evet bilmezlik. Bu profesyonel 
sanatēn gerekliliklerinden 
ayrēlarak yaratēyē .en ham haliyle, 
içgüdüsel gerçekliklerin ' 
paralelinde oluĸturmak 
anlamēna geliyor ki; 
Dubuffet'nin "L'Art Brut" 
felsefesinin temelidir. "Kültürü 
sevmiyorum, hatēralarē ve 
geçmiĸi de... Unutmanēn en 
yüce» deĵerlerden biri olduĵuna 
inanēyorum ben, insanlēk tarihi 
boyunca sanki hiç sanat 
yapēlmamēĸ gibi sanat yapm-aya 
çalēĸēyorum."(4) 

"HOURLO'UPE" 

"Hourloupe", Dubuffet'nin 
monumental özellikler taĸēyan 
verimli bir üretim sürecine _ 
kendisinin koyduĵu bir isimdir. 
Sanatçēya göre "Hourloupe", 
"sesli harflerin taĸēdēĵē etki ile 
uydurulmuĸ bir isimdir. Bu 
sözcük bir nesne ya da bir 
figürün gerçekdēĸē ve grotesk 
formunu betimlemek için 
kullanēlabilir."(5) Bu evre 
boyunca gerçekleĸtirdiĵi tüm 
çalēĸmalarēnda keçeli kalem 
kullanmasē, sanatçēnēn daha 
önceki iĸlerine göre bir çērpēda 
ayrēlacak, karakteristikleĸecek 
bir özelilĵi gündeme getirdi. 
Sanatçēnēn 1962'de telefonla 
konuĸurken anlamsēzca 
karaladēĵē çizgilerden 
esinlenerek gerçekleĸtirdiĵi bu 
diziye ait figürlerde, ister tek 
baĸlarēna, ister gruplar halinde. 
olsunlar, bir tür "kuĸatēlmēĸlēk" 
dikkati çekiyor. Birbirinin 
içinde kaybolan klasik Dubuffet 
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i. u...-... , ē.. ... , “mangan“... 
"I—fourloupe" dizisi organik bir 
özellik taĸēdēĵē dikkati 
çekmektedir. Sanatçēnēn 12 yēl 
boyunca (1962-74) üzerinde 
çalēĸtēĵē bu dizinin 1970'lerden 
sonra organik etkisini yitirip 
mekanikleĸen bir çizim tarzēna 
yöneldiĵi gözlemlenebilir. 
Ancak bu dizinin ana söylemini 
grotesk Personnage'lar 
oluĸturur. Kērmēzē, mavi, siyah, 
keçeli kalemlerle 
ĸekillendirilmiĸ olan bu 
personnage'larda, iki boyutlu 
çizgiselliĵin kērēldēĵēnē, 
konturlarēn birbirine paralel Ve 
hareketli parçalarē oluĸturduĵu 
duyumsanmaktadēr. Bir 
kompozisyondan diĵerine. 
süreklilik gösteren bu dizide, 
çizgi karakteri deĵiĸmese de, ele 
alēnan konuya göre (daktilodan 
Kathedrale, sokak 
görüntülerinden kahve 
fincanlarēna dek) farklēlaĸan bir 
ritm vardēr. Ritm derken 
Dubuffet'nin birçok küçük 
parçalara ayērdēĵē resim yüzeyini 
ve heykellerinin her yanēnē 
birbiriyle itiĸen, kēpērtēlē bir 
parça-bütün iliĸkisine 
_s_oktu“unu belirtmek istiyorum. 
Gene likle az renkliliĵi tercih 
ettiĵi bu çalēĸmalarēnda sanatçē, 
birbiri üzerine yēĵēlmēĸ, ne 
olduĵu hemen okunamayan 
küçük parçalarē yanyana getirip 
bir çoĵulluk oluĸturuyor. Bu 
küçük parçalar ya da izleyiciye 
sürekli olarak "aynēsē" yapēlmēĸ 
sanēsēnē veren yaklaĸēm aslēnda 
güçlü bir çizgi karakterinin 
ressam tarafēndan büyüteç altēna 
alēnmasēndan ibarettir. 1962 
baĸlarēndaki "Hourloupe" 
dizisinde figür ile peyzaj 
ĸekillendirmeleri arasēnda 
Dubuffet gözlüĵüne formel ve 
mekanik alt birimlerin girdiĵini 
görürüz. Sanatçēnēn baĸēndan 
beri sēkça yorumladēĵē 
insan—hayvan betimlemelerine 
karĸēn, burada ilk kez telefon, 
otomobil, daktilo gibi çaĵdaĸ 
yaĸama gönderide bulunan 
objelerin ĸifreleĸtirmeye yönelik 
bir elle çizildi.“i görülür. Kolay 
kesilip ĸekil 'a dēĵē, yakēlabildiĵi 
için stroporla çalēĸarak bu diziye 
aēt birçok heykel de 
gerçekleĸtiren Dubuffet, kaĵēt 
üzerinde son derece kaotik 
görünen figürasyonlarēnē üç 
boyutlulaĸtērdēĵēnda onlara 
yepyeni bir gerçekçilik 
kazandērēyor ve kendisi için son 
derece verimli olacak olan baĸka 
bir yaratē alanēnē da açēyordu: 
Dev boyutlu açēkhava 
heykelleri. Bunlar arasēnda. 
Otterlo'daki Kröller-Müller 
Müzesi'ndeki "Jardin d'email" 
(1969—74) ve 
Perigny-sur—Yerres'deki 
Fondation Jean Dubuffet'ye ait 
olan "Villa Falbala" (1969—73) 
devasa özellikleriyle çok ilginç 
çalēĸmalardēr. Dizinin sonlarēnda 
ise resim yüzeyini bir aĵ gibi 
yapēsal çizgilerle ören-Dubuffet, 
kimi kez bir mozayik, kimi kez 
de Puzzle mantēĵēyla yēĵēlmacē 
bir tarzda ĸekilleri üst üste 
koymuĸtur. Bu karmaĸēk gibi 
görünen kompozisyonlarda kimi 
kez hareket halinde oludĵu ' 
Özlenimini veren deĵiĸik 
boyutlu figürler, arabalar, 
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olarak okunamazlar. Bir tür 
Genetvari tiyatro metnini 
andēran bu yoĵun imgeler, 
Dubuffet'nin ilk kez 1971'de 
düĸünmeye baĸlayacaĵē 
"Coucou Bazar"ēn çēkēĸ noktasēnē 
oluĸtururlar. 

Ankara'da "Hourloupe" dizisinin 
son imgelerinden iki örnek var: 
"Site“ populeux" ve "Le Vizir". 
Sanatçēnēn daha önce çizdiĵi 
desenlerden serigrafi tekniĵiyle 
gerçekleĸtirilmiĸ olan bu 
baskēlarda, bir aĵ gibi içiçe giren 
formlarēn birbiriyle ĸifresel 
bütünleĸmesi söz konusudur. 
Andreas Franzke'ye göre bu 
yaklaĸēmēyla sanatçē "sürekliliĵi 
olan ve farklēlaĸtērēlmamēĸ bir 
universum" yaratmaktadēr.(6) 
Içinde rastlantēsallēĵēn son 
derece önemli bir rol oynadēĵē. 
bu "universum", gösterdiĵi ile 
düĸündürdüĵü birçok konuda 
izleyicinin yaratēcē katkēsēnē 
beklemektedir. Anlamlē ya da 
anlamsēz, sistemli ya da 
duygusal olsun, izleyicinin bakēĸ 
açēsēna göre açēlacak olan birer 
düĸünce yumaĵē olan bu 
seri rafiler adresi belli olmayan 
"a ;ē mektup" olarak 
iz enebilirler. 

VI. 

"Coucou Bazar"dan sonra daha 
evvel yaptēĵē kolajlarēn 
artēklarēnē yeni yaptēĵē 
resimlerle birlikte yorumlamaya 
giriĸen Dubuffet, aslēnda buna 
benzer bir yaklaĸēmē 
Assemblage-resimlerinde (1954) 
de sergilemiĸti. Ama 1976'da 
baĸladēĵē "Theatres de 
memoire" ditisinde bir adēm 
daha atarak, eski resimlerinden, 
tamamlanmamēĸ çalēĸmalarēndan 
beĵendiĵi kēsēmlarē keserek 
bunlarē tekrar tuval üzerine 
yapēĸtērmaya yöneldi. Böylece 
çalēĸmalarēnēn izle ĵi, boyamaya 
deĵil, farklē parçalarē seçip, 
bunlarē bir kolaj mantēĵēyla 
tekrar yorumlamaya kaydē. Bu 
çalēĸma tarzēnēn sanatçēya 
getirdiĵi en önemli kazanēm, 
kendisine ait karakteristik 
elemanlarēn geri plana 
itilmesinde ve farklē bir 
yorumlama kanalēnēn 
açēlmasēnda olmuĸtur. Ankara'da 
sergilenen "Theatres de 
memoire" dizisine ait iki 
serigrafi bu yeni kanalēn içerdiĵi 
dinamikleri sergilemektedir. 
"Fait memorables I" (1978) ve 
"Scenario bref“ (1979) isimli bu 
çalēĸmalarda Dubuffet'nin hem 
1940'larda kullandēĵē çizimlerin 
hem de 1970'lerde geliĸtirmeye. 
baĸladēĵē yeni boyama tarzēnēn 
ortak sesi vardēr. Hiçbir 
armoniye dayanmaksēzēn 
yanyana gelmiĸ olan kaĵēt 
parçalarē üzerindeki figürlü ya 
da soyut çiziktirmeler, her iki 
baskēya bir anlam verilmesini 
engelliyorlar. Her birinin ayrē bir 
tona sahpi olduĵu bu ka“ēt 
parçalrē, bilinen anlamēyĸa bir . 
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kadar uzaklar. Dubuffet böylece 
"Hourloupe" ve "Coucou 
Bazar"da edindiĵi ikonografiyi 
terk ederek, ne yapacaĵēnē 
bilmeyen bir tavērla, yeni bir 
orumun peĸine düĸüyor. Bu 
askēlarda figürlü kaĵēt 

parçalarēnē çevreleyen renkli, 
lekesel bölgelere iyi bakmak 
gerekiyor. Çünkü onlarēn bir 
anlamda figürleri yalnēzlaĸtērēp, 
onlarē izole eden bir özelilĵi var. 
Dubuffet'nin figürlerini 
kuĸattēĵē anlamēnē da 
çēkarabiliriz buradan. Yalnēzlēĵa 
düĸen bir birey nasēl öncelikle 
kendisini, geçmiĸini 
düĸünmeye, hatēralarēnē yeniden. 
kurmaya, birçoĵunu da toptan 
defterden silmeye karar verirse, 
sanatçē da 80 yaĸēna doĵru 
ilerlediĵi bu döneminde önceki 
tecrübelerini, kazanēmlarēnē 
sorguluyor. Ozellikle "Fait 
memorables I" isimli serigrafēde 
bu keskin sorgulamanēn ama 
rahatlayamamanēn izleri var. 

1982'de "Les passants" isimli 
litografiyi gerçekleĸtirdiînde» 
Dubuffet 81 yaĸēndadēr. üm 
sanat yaĸamē boyunca” üzerinde- 
yoĵunlaĸtēĵē "Gerçeklik." ve 
"gerçekliĵin nasēl 
yorumlanabileceĵi" sorusu 
sanatçēyē yeni kararlarēn eĸiĵine 
sürüklemekedir. "Les passants" 
bu anlamda yol ayrēmēnē 
gösteren bir çalēĸma. Birbirinden 
farklē dört figür, kērmēzē ve mavi 
renklerin hakim olduĵu geri 
planda sanki yapēĸtērēlmēĸ gibi 
duruyorlar. Daha önceki 
baskēlarda gördüĵümüz figürleri 
çevreleyen kalēn konturlar 
burada yok. figürle çevresi bir 
kaynaĸma içine girmiĸ gibiler. 
Artēk ne figürlerin nerede 
durduĵunu ne de arka planēn 
figürlerin neresinde, ne kadar 
etkili olduĵunu örebiliyoruz. 
Iĸte b unoktada ubuffet 
kendisine özgü ikonografiyi 
çözmeye ve gerçekliĵin farklē 
boyutlarēnē aramaya. yöneliyor. 

Ankara sergisinin son 
bölümünde yer alan 
"Avenement I", "Avénement II", 
"Sténogrammc" isimli 
litografiler, sanatēnēn 
ölümünden bir yēl önce 
erçekleĸtirmiĸ olduĵu iĸleridir. 

Dubuffet'nin "N on lieux (1984) 
ve "Mires" (1983) dizilerinde 
kaĵēt üzerinde akrilikle yaptēĵē 
son resimlerinde görülen 
kimsesizlik, sessiz boĸluk bu 
litografilerin de ana temasē. Bu 
soyut görüntüler, aynē tonlarda 
kullanēlan kērmēzē, mavi ve sarē 
renklerin etkisiyle sen derece 
soĵuk bir etki bērakēyorlar. 
Sanatçēnēn vardēĵē son noktanēn 
çēplak bir soyutlama olmasē 
elbette bir rastlantē deĵil. Bu 
nokta bence bilinçlikle 
sonlandērēlmēĸ 42 yēllēk bir sanat 
serüveninin ulaĸtēĵē birkaç 
doruktan biri. Çünkü 
yaĸanmēĸlēk üzerēne kurulu olan 
resim yapēsēnda sanatçē 
yaĸlandēkça uslanacak olan 
ressam imajēnē yēkan, _ 
alabildiĵine kaotik, ēçēnden' _ 
çēkēlmaz zorluklarēyla bēr Çēzgē 
Atlasē'nēn Son sayfalarēnē çēzēyor 
gibidir. Dubuffet, 20.'yy'ēn 



birçok önemli sanatçēsēnēn 
tersine çizgisel almayan, 
zig-zaglara dayalē ve açēlēmlarē 
yazēdan müziĵe, tiyatrodan 
sahne. düzenlemesine dek çok 
geniĸ yaratē alanlarina uzanan ' 
çokbOyutluluĵu tercih etmiĸtir”. 
Onun soyut resimle kapattēĵē 
yaratē dünyasē, 20. yy'a özgü 
sanat akēmlarēnēn oluĸturduĵu 
kuru terminolojiyle deĵil, ancak 
"L"Art Brut" felsefesiyle 
bütünsel olarak kuĸatēlabilir. 

Bilge. Karasu'nun ĸu anlamlē _ 
cümle-leriyle son veriyorum: "Bir 
adamē' anlatmak: Sayfalar, 
kitaplar, ĸeritler dolusu; ya da 
birkaç tümce, birkaç çizgi... Ne 
biri yeter, ne öbürü. Belki. ikisi 
de gevezelik. Okuyan kar.-ar 
verir; elbet, kendi hesabēna. "(7), 
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