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I.

Oldum olasi, bir ressam, bir
heykeltras iizerine yazarken, o
sanatgryla birlikte gegen
saatlerini, anilarini ya da birkag
kiigiik detay1 anlatarak konuya
girig yapan sanat tarihgilerine,
elestirmenlere imrenmisimdir.
Okurken sikan, onunla
bunu-sunu yapuk deyip,
sanatcryla kendisi arasinda
yapay bir diyalog kurmaya
caligan giris yazilarindan s6z
etmiyorum. Sanatgt ile o
sanatginin iizerine yazan
kiginin ortak duyus noktalari,

aganmig ya da yaganmamig
[Zirliktcliklcri benim dile
getirmek istediklerim. Bir
yazinin sanatgi iizerine yazilmisg
kuru bir betimleme olmaktan
styrilip, yaratici, yeniden
yorumlayan, farkli bakis
agilarini irdeleyen bir
yetkinlige sahip olmasi
isteniyorsa, boylesi bir
yakinlagma kendini gerekli
kiliyor. Salt diisiincenin, o
sanatgiya ait problematiklerin
ortaya cikarilmasinda gerekli
olan sabir; 6teki yazarlarin
yiizlerce, binlerce diisiince
iireterck olusturduklari
labirentlerden gecerken
zorunlu olan inat; ayni zaman
diliminde iiretilmis diger
caligmalari bulmak,
kargilagtirmak icin lazim olan
giic, mutlak olmasa bile i¢sel
bir birlikteligi gerektiriyor.
Eger iizerine calisilan sanatgt,
uluslararasi bir taninmisliga ve
etkiye sahipse, hakkinda
diinyanin dort bir yaninda
ﬁaymlanan kitaplar, sergi

ataloglarini bulma, en yeni -
dipnotlarina ulagsma gerekliligi
de vardir. S6ziin kisasi, sanatgi
ile onun iizerine ¢aligan kisi
arasinda ortak yasanmiglik
kacinilmazdir.

Bu "girig"i, Jean Dubuffet ile
olan ortak diyalogumu
resmilestirmek icin
yapmadigimi soyleyebilirim.
Yine de "ilk karsilasmamizit" ve
bunun tizerimde biraktigi
silinmez ctkileri, bu yiizden
adeta siiriiklenircesine
yaptigim yolculuklar belki
Orhan Pamukvari bir ciimleyle
baslatabilirdim: Bir giin Center
Georges Pompidou'da bir film
seyrettim ve sanata olan bakig
agim degisti. Boylesi iddiali bir
ciimleyle baglama
gereksinimini bir paylagsmay1
sezdirebilmek i¢in uygun
buldum. Kasim 1989'da
izledigim bu film, Jean
Dubuffet'in 1973'te New
York'ta sahneye koydugu
"Coucou Bazar" isimli sahne
diizenlemesini (icinde tiyatro,
Eandomim, dans, miizik gibi
ircok sanat tiiriiniin
bulundugu bu ¢alismanin bir
"gesamtkunstwerk" olduguna
cok sonra karar verdim), bir
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kipir bir diinyay: gosteriyordu.
Filmin sonunda, géziimiin
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oniinden gegen bu ¢arpicl
imgelere ek olarak adini ilk kez
duydugum bir Tirk'iin IlThan
Mimaroglu'nun da ismi
geciyordu. "Coucou Bazar"in
miiziklerini yazan ve kompoze
eden Mimaroglu'nun kim
oldugunu Fnac'ta 6niime
konulan birkag pahali plaktan
hicbirini satin alamamamin
acistyla ogrendikten sonra,
Almanya'ya doniip Dubufet ve
Mimaroglu hakkinda bilgi
toplamaya bagladim. Bir yil
sonra New York'ta Giingor ve
Ilhan Mimaroglu ile
tanistigimda hem "Coucou
Bazar"a ait bircok kii¢iik detay1
ogrendigim gibi hem de
Mimaroglu'nun yayinlamig
oldugu Z Dubuffet plaginin
varligindan haberim oldu. Ona
ayrica Dubuffet ile ¢ekilmis bir
resminin olup olmadigini
sormustum, o da bana bir
sonraki goriismemizde 1973'te
cekilmis kimi siyah/beyaz
fotograflar gosterip, plaklari
hediye edebilecegini ama
fotograflari veremeyecegini
styledi. Bu fotogratlarin
arkasinda "Kurt Wyass
diplomierter Photograph" ve
Basel'deki adresi yazilrydi.
Almanya'ya geri dondiigimde
hemen bir pikap alip
Dubuffet'nin yirtct miizigini
dinlemeye ¢alistim. Kitaplarda
ve filmde gordiigiim "Coucou
Bazar" goriintiilerine bir de
Dubuffet'nin miizigi eklenince
cok zorlandim. Bellegimden
miithig imgeler gegiyor ama
yine de "Coucou Bazar"i tam
olarak kavrayamryordum. Belki
Kurt Wyss'ta daha fazla fotograf
bulabilirim diye Basel'e

ittigimde kendisi Fondation
%can Dubuffet'ye gitmemi,
aklima takilan her sorunun
yanitini Paris'te bulabilecegimi
soyledi. Bu vakifta bes yillik bir
siireyle yayilan aragtirmalarim
Dubuffet'yi biraz olsun
kavramama ve ¢aligmalarindaki
devrimci ruhu algilamama
yardim etti.

1942'de bir daha hi¢
birakmamak iizere resme geri
dénen Dubuffet'nin 1985'te,
oliimiine dek gergeklestirdigi
calismalarinin, ¢cagdas sanat
anlayist iizerinde biraktigr etki,
hem birgok tabunun
yikilmasina hem de ¢agdas
sanat yapitinin daha genis bir
perspektif icinde okunmasinin
ﬁolunu agmistir. Eduardo
aolozzi'den Claes
Oldenburg'a, Antoni
Tapies'ten Keith Haring'e dek
kendisinden sonra gelen
kusaklar tizerinde (%c etkili olan
Dubuffet'nin sanati,

Bumerang etkisine sahip. Bu
sanatcinin ¢ekim giiciinii hala
korugugu, calismalarindaki
zorlayiciligin eskimediginin
gostergesi oldugu gibi, degisen
zamana ve sanat anlayisina
kargin onun "tam" anlamryla
desifre edilip Sanat Tarihi'nin
bir cekmecesine
kapatilmadiginin,
kapatilamayacaginin kabul
edilmesiyle es anlamlidir.
Ciinkii 1950'den bu yana

clisen sanat ¢izgisinde

ubuffet'nin sanatinin bir
kefaret, bir baglangig islevi
vardir. Bu kefareti, statik sanat
dirtinlerinin verdigi hazdan
kagis olarak ya da zorlayiciliga,
usang vericilige kars: doammbh
bir izleyici olmanin bedeli
olarak diisiinebiliriz. Bu
bakimdan Dubuffet'nin
sanatinin ancak ve ancak "bu"
kefareti 6demis bir izleyicinin
keyif alabilecegi bir sanat
oldugu soylenebilir. Giinkii
resim, heykel, mimarinin yani
sira, dil bilimin de, tiyatro,
miizik gibi disiplinlerde de
sinirlart zorlayan iirtinler
vermis olan sanatgi, tiim bu
yarati alanlarinda esdeger bir
yetkinlik saglayaraf{, cok
yonliiliigiint farkli hedeflere
saplanan oklar gib ikullanmus,
boylece de zor okunurluga
ulagmisur. Tipki denizin
dalgalarini birbiri arkasina
yaymasi gibi sanat¢i da siirekli
olarak dizilere dayali bir
mantikla caligmigtir. Dubuffet
her dizisinin kendi mantigi
icinde farkli olani
yakalayabilmek i¢in yalnizca
stilini degil, kullandig1 gorsel
dil yapisini da sik¢a
deigli§tircrek cizgisel olmayan
gelismenin 20. yy sanati
icindeki ender 6rneklerinden
birini olusturur. Bu hermetik
sanatgi karakterinin
¢oziimlenmesinde anahtar
iglevine sahip olan grafik
caligmalari, ]Bubuf et'nin
yirtict, tabulart yikan "anti"
sanat dilinin en acik bicimde
ortaya cikmasina olanak verir.
Dubuftfet'nin Ankara'da
sergilenen grafiklerini hangi
6l§iitlere gore sectigimden yola
cikarak bu yazida ona ait kimi
problemati?(]

leri ele almaya
calisacagim.

lll. "LES MURS'

Dubuffet tiim temalarinda,
dizilerinde deneysel bir
malzeme yaklagiminin getirdigi
soyutlayici aragtirmalara girmis
olmasina kargin, figiirtin
agimlamalarina dayali bir
soylem gelistirmigtir. Figtir
,Dubuffet'nin hayatin ta
kendisine ait bir ¢ergevede
inceledigi bir anlatim aract
olarak kalmryor. Figiir ve onu
cevreleyen dig diinya (makro
cosmos) bir metamorfoz olarak
ele aliniyor Dubuffetsel
yaklagim agisinda. Bu ag1
ikonografiktir. Tkonografiyi baslt
basina yapisal bir yaklagim,
kendindenlestirme araci olarak
ele alirsak, Dubuffet'de bunun
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Dubuffet tiim temalarinda,
dizilerinde deneysel bir
malzeme yaklagiminin getirdigi
soyutlayici aragtirmalara girmis
olmasina karsin, figiiriin
agimlamalarina dayali bir
soylem geligtirmistir. Figiir
,Dubuffgct'nin hayatin ta
kendisine ait bir gergevede
inceledigi bir anlatim araci
olarak kalmiyor. Figiir ve onu
cevreleyen dig diinya (makro
cosmos) bir metamorfoz olarak
ele alinryor Dubuffetsel
yaklagim agisinda. Buagt
ikonografiktir. Ikonografiyi agh
bagina yapisal bir yaklagim,
kendindenlestirme araci olarak
ele alirsak, Dubuffet'de bunun
en koktenci yansimasini,
naiflerin, akil hastalarinin,
hapistekilerin, kiiltiir ¢izgisinin
diginda birgeyler karalayan
insanlarin, gocuklarin
yapuklarina karsi duydugu
ilgide goriiriiz.(1) Egitim
gbérmemis ve yaptiklarini
sanatsal bir amag icin degil,
kendilerini eglendirmek i¢in
ortaya ¢ikaran bu amatorlerin
cizgileri, boyayis stilleri degildir
sanatginin ilgilendigi. O, bir
amatoriin, naivin, gocugun
ordiigii ile yapugi arasindaki
arksizlig1 izlemistir. Bu yiizden
Dubuffet'de goriiniilen ile .
diisiiniilenin esitligine son |
derece normal bir yoldan varilir. .
Burada dusiincelerle 6zgiir
anlatim arasinda, dogaclamanin
sinirsizlig1, 6ncesiz ve sonrasiz
olusu 6nemli bir rol oynar.

Sanatginin Paris metrosunu,
bulvarlari, mahalle yagamini
konu alan ilk dizilerinde
(Marionnettes de la ville, 1943)
sehir hayatni biiyiitec altina |
almig bir deneysellik goriiriiz. |
Genis cadde ve bulvarlar aslinda
yasama baglanan dolaysiz birer
deney sahneleridir. Dubuffet
bu deney sahnelerini, kent
yagsamindan alinmis duvar
manzaralariyla zenginlestirir.
Képegini gezdiren Parislilerle
duvar diplerine iseyenler
arasinda bir ayrim gbzetmez
sanatci, hatta igini goriirken
duvarlara yazilar yazan, birgeyler
ciziktiren anonim sanatginin
onuya dogrudan girmesine
hayran olur. Daha 1945'lerde
¢izdigi duvar resimleri onda
resimsel malzemenin cizilerek
dc%;il "stirdiiriilerek"
kullanilacaginin belirticisi
lg{ibidir. 1951'de yaptig1 bir
onusmada "Primitivler,
agaclara ve irmaklara
hayrandirlar. Onlar insanla agac,
irmak arasinda gergekei bir
akrabaligin olduguna inanirlar.
Primitiv kisi insanla kendisini
cevreleyen doga arasinda ayrim
yapmaz, onlara gére insan
dogaya hitkmeden degil, onunla
birlikte yasayan bir varlikar."(2)
demistir. Bu agiklamay1
Dubuffetsel diinyay1 ve sanat
anlayisini somutlayan "Les
Murs" isimli baski dosyasinin
gizli 6ns6zii olarak da
orebiliriz. "Les Murs", Eugéne
uillevic tarafindan yazilmis 12
%iire Dubuffet'nin 12
itografiyle eslik etmesinden
olusan bir baski dosyasidir.
1950'de yayinlanan bu litografi
dosyasinda bulunan baskilar
aslinda 1945'te tamamlanmistir.

1953-62 arasinda deri, agac
kabuklari, kelebek kanatlari,
yaprak, sa¢ gibi nesneleri
miirekkebe batirip, onlarin
kagit iizerinde birakuklar izleri
kendi ¢izgileriyle birlikte
yorumlayan Dubuffet, bu
sayede kendine ozgii figiir
anlayisi ile tamamen soyutlayici
bir etki birakan anonim baski
izlerini birlegtiriyordu. Sergide
yer alan "La plume au chapeau"
ve "Feuillages 4 1'oiseau”
sanat¢inin kendine ait el
yazisiyla dogal form
zenginliklerini birbiri i¢ine
gecirip, sanatina yeni ufuklar
amasinin ilk érneklerinden
birini temsil eder. Her ikisi de
1953 yilinda gergeklestirilmis
olan bu siyah-beyaz litografiler,
hem sanat¢inin biri figiiratif,
obiirii soyut iki farkls yaklagim
agisint hem de son derece az
elemanla yakaladigr anlatim
zenginligini duyumsatryorlar.
Biraz dikkatli bakildiginda
fantastik manzaralari, mitolojik
kahramanlarn animsatan lekeler,
gergekiistiicii bir atmosferi
cagngurdiklar: gibi sanat¢inin
cok kisa bir siire sonra
resimlerinde de kullanacag:
"assemblages" tekniginin
dinamizmini giindeme
getiriyorlar. Ornegin "Ailes de
papilons" (1953-55) dizisi,
Dubuffet'ye 6zgii laboratuvar
denemelerini ve bunlarin "nasil"
bir dizi manugi i¢inde
gelistifini gosteren bu iki
litografinin igeriginde
rastlantiya bagli deneylerin nasil
gorsellestirildigine dair ¢ok
onemli ipuglart var.

i Iv. "PHENOMENES"

272'si siyah-beyaz, 90 tanesi
renkli olmak tizere 362
litografiden olugan
"Phénomenes" dizisi, sanatgt
tarafindan, 24 albiim olarak
1958-62 yillart arasinda
yayinlandi. Dubuffet'nin grafik
caligmalar i¢cinde yolagici bir
biitiinliige sahip olan bu dizi,
sanatgi tarafindan firca ve
litografi tebesiri
kullanilmaksizin sadece litografi
merdaneleriyle
gergeklestirilmigtir. Altin
bulmak isteyen bir ortagag
simyasinin ¢abalariyla
kiyaslanabilecek olan gorsel
aragtirmaya giren Dubuffet, bu
arayiglarin, raslanti sonucu
olusan formlarin, birbiriyle
diyaloga giren renklerin en ham
halini kegfetmek i¢in oldugunu
belirtmisti.(3) Sanat¢inin
ozgiinliik hakkinda tabulari
zorlayan yaklagimini suyiiziine
¢ikardig1 bu dizi, diizensiz ve
raslantrya dayali formlarin kendi
kendine olusturdugu garip bir
biitiinselligi sergiler. Garip,
insan diinyasina ait hicbir
cagrigimin olmadigi, sinirsizca
yeni ve o zamana dek
kesfedilmemis goriintiiler,

Geogratl, Blokimya, Fizik
bilimlerinde izlenebilecek olan
mikroskopalu "vision"lar1
cagristirmaktadir. Sanat¢inin bu
baskilarini isimlendirirken
kullandig1 yeryiizii, toprak,
hava, gélge, kum, 151k, ¢6l, tas,
bulut gibi isimler, rastlanti
sonucu ortaya ¢ikan
goriintiilerin sagladig siirsel
giicli, mikrokosmos'tan
makrokosmoza uzanan bir imge
salginini duyumsatiyor.
Ankara'da sergilenen 40 grafik
calisma i¢inde bagl bagina bir
blok olugturan "Phénoménes"
dizisine ait 10'u siyah-beyaz, 7'si
renkli 17 litografi, sanatginin
sifrelere dayali imgelerinin hig
eskimeyecek bir ses tonuna
sahip oldugunu gostermektedir.
Bu dizinin forma dayali kesifsel
ozelliklerinin yani sira
Dubuffet'nin "L'art Brut"le
vurgulamak istediklerinin de
aracisiz bigimde disarivurma
ozelligi var. O zamana dek
kullanilmamis bir resim dilini,
tiikketilmemis duyarhilik
alanlarini olugturmak igin bask:
tezgahinin basina gegen sanatgi,
kalem ve fir¢a kullanmadan
malzemenin "kendi" dilini
kagida aktardiginda, sanattan
anlamayan bir naif gibi
bilmezlikle, acemice ¢alisiyordu.
Evet bilmezlik. Bu profesyonel
sanatin gerekliliklerinden
ayrilarak yaratiyi.en ham haliyle,
icgiidiisel gergeklikierin
paralelinde olusturmak
anlamina geliyor ki;
Dubuffet'nin "L'Art Brut"
felsefesinin temelidir. "Kiilciirii
sevmiyorum, hatiralari ve
geemisi de... Unutmanin en
yiice degerlerden biri olduguna
inanryorum ben, insanlik tarihi
boyunca sanki hi¢ sanat
yapilmamis gibi sanat yapmaya
calisiyorum."(4)

V. . "HOURLOUPE"

"Hourloupe", Dubuffet'nin
monumental 6zellikler tagiyan
verimli bir iiretim siirecine
kendisinin koydugu bir isimdir.
Sanatgrya gore "Hourloupe",
"sesli harflerin tagidigi etki ile
uydurulmug bir isimdir. Bu
sozciik bir nesne ya da bir
figiiriin gercekdist ve grotesk
formunu betimlemek igin
kullanilabilir."(5) Bu evre
boyunca gerceklestirdigi tiim
calismalarirda kegeli kalem
kullanmasi, sanat¢inin daha
onceki iglerine gore bir ¢irpida
ayrilacak, karakteristiklesecek
bir 6zelilgi giindeme getirdi.
Sanatginin 1962'de telefonla
konugurken anlamsizca
karaladig; cizgilerden
esinlenerek gerceklestirdigi bu
diziye ait figiirlerde, ister tek
baslarina, ister gruplar halinde
olsunlar, bir tiir "kusatlmighk"
dikkati ¢ekiyor. Birbirinin
i¢inde kaybolan klasik Dubuffet
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"Hourloupe" dizisi organik bir
ozellik tasidigr dikkati
cekmektedir. Sanat¢inin 12 yil
boyunca (1962-74) iizerinde
calistigt bu dizinin 1970'lerden
sonra organik etkisini yitirip
mekaniklesen bir ¢izim tarzina
yoneldigi gézlemlenebilir.
Ancak bu dizinin ana séylemini
grotesk Personnage'lar
olugturur. Kirmizi, mavi, siyah,
keceli kalemlerle
sekillendirilmig olan bu
personnage'larda, iki boyutlu
cizgiselligin kirildigini,
konturlarin birbirine paralel ve
hareketli pargalar olugturdugu
duyumsanmaktadir. Bir
kompozisyondan digerine
siireklilik gosteren bu dizide,
cizgi karakteri degismese de, ele
alinan konuya gore (daktilodan
Kathedrale, sokak
goriintiilerinden kahve
fincanlarina dek) farklilagan bir
ritm vardir. Ritm derken
Dubuffet'nin bir¢ok kiigiik
parcalara ayirdig1 resim yiizeyini
ve heykellerinin her yanini
birbiriyle itisen, kipirtili bir
parca-biitiin iligkisine
soktugunu belirtmek istiyorum.
Genellikle az renkliligi tercih
ettigi bu calismalarinda sanatgi,
birbiri tizerine yigilmig, ne
oldugu hemen okunamayan
kiigiik pargalar yanyana getirip
bir ¢ogulluk olusturuyor. Bu
kiigiik pargalar ya da 1zleyiciye
siirekli olarak "aynisi" yapilmisg
sanisini veren yaklagim aslinda
giiclii bir ¢izgi karakterinin
ressam tarafindan biiyiiteg altina
alinmasindan ibarettir. 1962
baglarindaki "Hourloupe"
dizisinde figiir ile peyzaj
sekillendirmeleri arasinda
Dubuffet gozliigiine formel ve
mekanik alt birimlerin girdigini
goriiriz. Sanat¢inin bagindan
beri sik¢a yorumladigi
insan-hayvan betimlemelerine
karsin, burada ilk kez telefon,
otomobil, daktilo gibi cagdag
yagsama gonderide bulunan
objelerin sifrelestirmeye yonelik
bir elle cizildigi goriiliir. Kolay
kesilip sekil aldigi, yakilabildigi
icin stroporla ¢aligsarak bu diziye
ait birgok heykel de
gergeklestiren Dubuffet, kagit
tizerinde son derece kaotik
goriinen figiirasyonlarini ii¢
boyutlulagturdifinda onlara
yepyeni bir gergekeilik
kazandiryor ve kendisi i¢in son
derece verimli olacak olan baska
bir yarat1 alanini da agryordu:
Dev boyutlu agikhava
heykelleri. Bunlar arasinda
Otterlo'daki Kroller-Miiller
Miizesi'ndeki "Jardin d'émail"
(1969-74) ve
Périgny-sur-Yerres'deki
Fondation Jean Dubuffet'ye ait
olan "Villa Falbala" (1969-73)
devasa tzellikleriyle ¢ok ilging
calismalardir. Dizinin sonlarinda
ise resim yiizeyini bir ag gibi
yapisal ¢izgilerle 6ren.Dubuffet,
kimi kez bir mozayik, kimi kez
de Puzzle mantgiyla yigilmaci
bir tarzda sekilleri iist iiste
koymustur. Bu karmasik gibi
goriinen kompozisyonlarda kimi
kez hareket halinde oludgu -
6zlenimini veren degisik
boyutlu figiirler, arabalar,

DLULICL, DUQldl dTUILLL, dilld Ldlll
olarak okunamazlar. Bir tiir
Genetvari tiyatro metnini
andiran bu yogun imgeler,
Dubuffet'nin ilk kez 1971'de
diistinmeye baglayacagi
"Coucou Bazar"in ¢ikig noktasimi
olustururlar.

Ankara'da "Hourloupe" dizisinin
son imgelerinden iki 6rnek var:
"Site populeux" ve "Le Vizir".
Sanatcinin daha dnce ¢izdigi
desenlerden serigrafi teknigiyle
gerceklestirilmis olan bu
baskilarda, bir ag gibi igi¢e giren
formlarin birbiriyle sifresel
biitiinlesmesi s6z konusudur.
Andreas Franzke'ye gére bu
yaklagimiyla sanatci "siirekliligi
olan ve farklilastirilmamig bir
universum" yaratmaktadir.(6)
I¢inde rastlanusalligin son
derece 6nemli bir rol oynadigi
bu "universum", gosterdigi ile
diisiindiirdiigii birgok konuda
izleyicinin yaratict katkisini
beklemektedir. Anlamli ya da
anlamsiz, sistemli ya da
duygusal olsun, izleyicinin bakis
acisina gore agilacak olan birer
diisiince yumagi olan bu
serigrafiler adresi belli olmayan
"acik mektup" olarak
izlenebilirler.

VL.

"Coucou Bazar"dan sonra daha
evvel yaptig1 kolajlarin
artiklarint yeni yaptigi
resimlerle birlikte yorumlamaya
girisen Dubuffet, aslinda buna
benzer bir yaklagimi1
Assemblage-resimlerinde (1954)
de sergilemisti. Ama 1976'da
bagladig1 "Théatres de
mémoire" ditisinde bir adim
daha atarak, eski resimlerinden,
tamamlanmamig ¢aligmalarindan
begendigi kisimlar1 keserek
bunlar tekrar tuval iizerine
yapistirmaya yoneldi. Boylece
calismalarinin izlegi, boyamaya
degil, farkli parcalan segip,
bunlar bir kolaj mantigiyla
tekrar yorumlamaya kaydi. Bu
caligma tarzinin sanatgiya
getirdigi en 6nemli kazanim,
kendisine ait karakteristik
clemanlarin geri plana
itilmesinde ve farkli bir
yorumlama kanalinin
acilmasinda olmustur. Ankara'da
sergilenen "Théatres de
mémoire" dizisine ait iki
serigrafi bu yeni kanalin icerdigi
dinamikleri sergilemektedir.
"Fait mémorables I" (1978) ve
"Scénario bref" (1979) isimli bu
calismalarda Dubuffet'nin hem
1940'larda kullandigi ¢izimlerin
hem de 1970'lerde gelistirmeye
basladig1 yeni boyama tarzinin
ortak sesi vardir. Higbir
armoniye dayanmaksizin
yanyana gelmis olan kagit
pargalart iizerindeki figiirlii ya
da soyut ¢ciziktirmeler, her iki
baskiya bir anlam verilmesini
engelliyorlar. Her birinin ayn bir
tona sahpi oldugu bu kagit
pargalri, bilinen anlamuiyla bir
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kadakr, uzaklar. Dubuffet boylece
"Hourloupe" ve "Coucou
Bazar"da edindigi ikonografiyi
terk ederek, ne yapacagini
bilmeyen bir tavirla, yeni bir
yorumun pesine diigiiyor. Bu
baskilarda figiirlii kagit
parcalarini ¢cevreleyen renkli,
lekesel bolgelere iyi bakmak
gerekiyor. Ciinkii onlarin bir
anlamda figiirleri yalnizlagtirip,
onlari izole eden bir 6zelilgi var.
Dubuffet'nin figiirlerini
kusattigr anlamini da
cikarabiliriz buradan. Yalnizliga
diigen bir birey nasil 6ncelikle
kendisini, ge¢misini
diisiinmeye, hatiralarini yeniden
kurmaya, bircogunu da toptan
defterden silmeye karar verirse,
sanatgl da 80 yasina dogru
ilerledigi bu déneminde 6nceki
tecriibelerini, kazanimlarini
sorguluyor. Ozellikle "Fait
mémorables I" isimli serigrafide
bu keskin sorgulamanin ama
rahatlayamamanin izleri var.

1982'de "Les passants" isimli
litografiyi gerceklestirdiginde
Dubuffet 81 yasindadir. Tiim
sanat yagsami boyunca iizerinde
yogunlastigi "Gergeklik" ve
"ger¢ekligin nasil
yorumlanabilecegi" sorusu
sanatciy1 yeni kararlarin egigine
siiritklemekedir. "Les passants"
bu anlamda yol ayrimini
gosteren bir ¢calisma. Birbirinden
farkli dort figiir, kirmizi ve mavi
renklerin hakim oldugu geri
planda sanki yapigtiriimig gibi
duruyorlar. Daha 6nceki
baskilarda gordigtimiiz figiirleri
¢evreleyen kalin konturlar
burada yok. figiirle ¢evresi bir
kaynagma igine girmis gibiler.
Aruk ne figiirlerin nerede
durdugunu ne de arka planin
figiirlerin neresinde, ne kadar
etkili oldugunu gorebiliyoruz.
Iste b unoktada Dubuffet
kendisine 6zgii ikonografiyi
cozmeye ve gergekligin farkl
boyutlarini aramaya yoneliyor.

Ankara sergisinin son
boliimiinde yer alan
"Avénement I", "Avénement II",
"Sténogramme" isimli
litografiler, sanatinin
6liimiinden bir yil 6nce
gergeklestirmis oldugu igleridir.
Dubuffet'nin "Non lieux (1984)
ve "Mires" (1983) dizilerinde
kagit tizerinde akrilikle yaptig
son resimlerinde goriilen
kimsesizlik, sessiz bosluk bu
litografilerin de ana temasi. Bu
soyut goriintiiler, ayni tonlarda
kullanilan kirmizi, mavi ve sari
renklerin etkisiyle son derece
soguk bir etki birakiyorlar.
Sanatginin vardigt son noktanin
ciplak bir soyutlama olmasi
elbette bir rastlant1 degil. Bu
nokta bence bilinglikle
sonlandirilmig 42 yillik bir sanat
seriiveninin ulastig1 birkag
doruktan biri. Clinkii
yasanmuslik iizerine kurulu olan
resim yapisinda sanatgi
yaslandikea uslanacak olan
ressam imajini yikan,
alabildigine kaotik, i¢ginden
cikilmaz zorluklariyla bir Cizgi
Atlasi'nin son sayfalarini ¢iziyor
gibidir. Dubuffet, 20. yy'mn



bir¢ok dnemli sanat¢isinin
tersine ¢izgisel almayan,
zig-zaglara dayali ve agilimlart
yazidan miizige, tiyatrodan
sahne diizenlemesine dek ¢ok
genis yaratt alanlarina uzanan
cokboyutlulugu tercih etmistir.
Onun soyut resimle kapattigi
yarati diinyasi, 20. yy'a 6zgii
sanat akimlarinin olusturdugu
kuru terminolojiyle degil, ancak
"L'Art Brut" felsefesiyle
biitiinsel olarak kusatilabilir.

Bilge Karasu'nun su anlamli
ctimleleriyle son veriyorum: "Bir
adami anlatmak: Sayfalar,
kitaplar, geritler dolusu; ya da
birkag tiimce, birkag ¢izgi... Ne
biri yeter, ne obiirii. Belki ikisi
de gevezelik. Okuyan karar
verir; elbet, kendi hesabina."(7).

NECMi SONMEZ,
MAINZ NiSAN

1995

LE VIZIR
(Vezir)

1976

88X70cm

Serigraphie en 5 couleurs
5 Renkli Ipek Baski
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