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Note e Notizie

*XVII.CONGRESSO INTERNAZIONALE DI ESTETICA. — Indetto dalla IAA International Association for
Aesthetics e, con la sua collaborazione, organizzato dalla SANART, Association of Aesthetics and Visual
Culture, si & svolto alla Middle East Technical University (METU), Cultural and Convention Center, di
Ankara, dal 9 al 13 luglio 2007 il XVII Congresso Internazionale di Estetica, sul tema “Aesthetics bridging
Cultures”. Instancabile organizzatrice e attiva animatrice del congresso & stata Jale Erzen. Il tradizionale
schema di organizzazione & stato articolato in modo nuovo, alternando alle sedute plenarie le Presenta-
zioni di singoli artisti e le Animazioni culturali; la discusione si & allargata con le Panels Special Sessions,
svoltesi per necessita parallelamente come anche le singole sessioni particolari.

11 Congresso si & aperto con la conferenza di Joseph Margolis (USA) in seduta plenaria sul tema:
Stato delle arti. Secondo Margolis oggi il nostro approccio all’estetica & diventato globale. La terza Critica
di Kant ha dominato la discussione professionale fino ad oggi ma era necessaria una correzione che favo-
risse I’analisi delle opere d’arte, della espressione storica delle diverse culture, e si volgesse dalla enfatica
domanda di trascendentalismo alla ricerca della natura a posteriori dei nostri a priori. Oggi I’estetica deve
superare la minaccia dell’imperialismo culturale e delle forme quasi invisibili di colonialismo accademico,
agevolata dalle sue origini kantiane. Il problema non pud essere risolto se non con una sorta di liberalita
culturale empiricamente centrata e attenta al suo obiettivo politico.

Nella successiva plenaria Deniz Goktiirk (USA) ha affrontato la questione di come il cinema possa
prendere parte alla costruzione di localita nella globalizzazione e quale sia il ruolo della musica in questo
contesto. Concetti come cinema migrante e cinema diasporico possono essere utili in rapporto a quelli di

_cinema mondiale e di cinema nazionale.

Maryvonne Saison (Francia) si & interrogata sullidea di “sociabilita estetica”, riflettendo sulla
affermazione deleuziana secondo la quale I’arte deve contribuire all’invenzione di un popolo. Consenso e
dissenso sono i due scogli che arte e filosofia devono evitare.

Sul rapporto fra arte e religione si & svolta la plenaria di Richard Shusterman (USA). Le opere d’ar-
te esercitano un incaatevole fascino su di noi, sui nostri sensi e le nostre menti ed anime. Esse si distin-
guono dagli oggetti quotidiani, evocano un elevato senso del reale e suggeriscono realta pid profonde e
spirituali di quelle espresse dal senso comune e dalla scienza. Fin dall’Ottocento pensatori diversi hanno
sostenuto che I’arte avrebbe sostituito la religione tradizionale come luogo spirituale di una societa occi-
dentale sempre pit secolare. Nel secolo XX si pud parlare di una religione dell’arte, i cui capolavori rive-
stono I'aura dei testi sacri, e si & formata una classe sacerdotale di artisti e di interpreti. Se I’arte pud con-
quistare la spiritualita delle religioni tradizionali senza intrappolarla in dottrine, rituali e-conflitti, forse
puod fornire un solido ponte fra le culture, che le religioni storiche hanno diviso, e raggiungere ’unificazio-
ne spirituale dell’'umanita. .

Gilsiim Baydar (Turchia) ha parlato del muro come elemento basilare e come metafora in archi-

.tettura. Marca una separazione o fornisce una soglia, puo disegnare confini come stabilire relazioni. Rac-
chiudendo edifici, quartieri o citta, & una chiara componente dello spazio architettonico; fornendo la fac-
ciata esterna agli edifici & uno dei maggiori determinanti della forma architettonica, ciog dello stile. Sulla
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base della forma D’architettura diviene un segno di separazione culturale; forma e localita sono stretta-
mente connesse. Ma il recente sviluppo dell’architettura pud rendere il muro flessibile e permeabile e
complicare la comodamente semplificata relazione fra forma, spazio e localita.

Vivaci e articolati gli incontri delle Panel Discussions, che possiamo vedere solo brevemente,
seguendo I’ordine cronologico dei dibattiti stessi.

Panel “Arte e politica”. — Ale§ Erjavec (Slovenia) ha affrontato il tema in una prospettiva storica. Il
ruolo politico dell’arte & apparso con la nascita dello stato moderno e specialmente con la rivoluzione
francese. L’ideologia di Lenin legittima la strumentalizzazione politica dell’arte e della cultura e il surrea-
lismo si presenta come paradigmatico della spaccatura fra politica e ideologia. Propaganda e arte totalita-
ria, il loro legame con le retro-avanguardie postmoderne, il dibattito Bloch-Lukécs-Adorno, il conflitto
interno delle neo’avanguardie sono, fra ’altro, accennati fino alle contemporanee strategie di resistenza
nelle differenti parti del mondo.

Secondo Anthony J. Cascardi (USA) le avanguardie del Novecento portarono avanti il progetto
romantico di radicale trasformazione della societa con mezzi estetici (le radici possono essere trovate nel-
le Lettere sull’educazione estetica di Schiller) come dimostrano i loro manifesti. Questi manifesti rivelano
le difficolta di ogni innovazione sociale e artistica e i rischi dei legami fra arte e politica. Gli ideali di eman-
cipazione dei manifesti non sono sufficienti a difenderli dalla loro utilizzazione per fini autoritari. Il mani-
festo, infatti, porta I’arte fuori dalla storia, come se la classe degli artisti potesse trasformare il mondo
quando non lo ha fatto la classe dei lavoratori. Il manifesto ha cessato di essere una forma praticabile per
I’espressione di vedute estetiche o politiche, bisogna immaginare una serie di mete (goals) che sostituisca-
no i suoi romantici desideri politici.

Non ha potuto partecipare Misko Suvakovié (Serbia) dal cui intervento su “Politica ed arte dopo la
caduta del muro di Berlino”, come di rileva dall’abstract, si sarebbero potute ascoltare considerazioni sul-
le nuove relazioni tra locale e globale, sull’artista divenuto “artivist (art+activist) agent”, sul conflitto fra
antiessenzialisti e neoessenzialisti in filosofia, su autonomia dell’arte e politica.

Panel “Incontri mediterranei”. — Rachida Triki (Tunisia) ha sottolineato il carattere privilegiato del
Mediterraneo per la creazione e la circolazione delle idee ed ha insistito con esempi di arti figurative sulla
dinamica interculturale e transcreativa nel Mediterraneo. — Immagini di luoghi, rituali e gesti attraverso la
storia del Mediterraneo e testi dell’artista tunisina Dalal Tangour hanno costituito 'oggetto del tema
“Entre Iinter-voix et I'intro-vue”. — Tahar Ben Guiza al rischio di relativismo culturale in Herder ha pre-
ferito la lettura leibniziana delle culture come monadi, pit appropriata a salvarne la specificita e il carat-
tere di comunicazione universale insieme. — Infine Mounira Ben Mustapha (Tunisia) ha prospettato una
comunita di comunicazione artistica, essendo I’esperienza estetica apertura, come forma capace di fare
della diversita culturale un fattore di’rinnovamento. .

Panel “L’estetica turca/L’estetica in Turchia”. — Talat Halman (Turchia) ha affermato che gli intel-
lettuali turchi sono essenzialmente esteti, anche nel senso negativo del termine, piuttosto che estetici
(aestheticians) impegnati nella sistematica indagine della bellezza: la passione principale in Turchia & stata
sempre quella di trasformare la vita nella poesia senza soffermarsi troppo sul processo creativo. Con la
modernizzazione si scelse ’emulazione dei pensatori occidentali ma oggi si dovrebbe evitare di essere imi-
tatori ed abbracciare ’autonoma terra ferma dell’estetica come regno critico e filosofico. — Per Onay
Sozer (Turchia) la pittura deve scoprire un terreno espressivo fra arte e patura, forma e contenuto, sog-
getto e oggetto, artista e spettatore. — Jale Erzen (Turchia) e Kiymet Giray (Turchia) hanno esaminato il
ruolo delle donne durante tre periodi di importanti trasformazioni in Turchia: la rivoluzione di Ataturk, il
radicalismo degli anni ’50 e 60, ’apertura al mercato mondiale negli anni 80.

Panel “Arti digitali ed estetica digitale”, a proposito di quali nuove categorie e teorie abbiamo
bisogno per comprendere le arti digitali. — Jos de Mul (Olanda), rifacendosi 2 W. Benjamin per cui nel-
Pepoca della riproduzione tecnica non & pit 'unicita dell’opera che determina il suo valore estetico ma
il valore della sua esibizione, il modo in cui appare come riproduzione, ha sostenuto che nell’epoca del-
la riproduzione digitale nuovo valore estetico & il valore di manipolazione. Le arti digitali svelano il
dominio ontologico del possibile e rivestono una dimensione politica. — Renée van de Vall (Olanda) si &
soffermata sull’interattivita fra interpretazione e rappresentazione (enactement) per sviluppare la
nozione di “performative articulation” nella esplorazione di alcune opere digitali interattive. — Judith
Wambacq (Belgio) si & chiesta se & possibile, come molti cibergetici credono, analizzare I’arte digitale
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nei termini della estetica di Deleuze, che & perd predigitale; e se I'universo dell’arte digitale & veramen-
te come si presenta. — André Nusselder (Olanda), a proposito del “NASA’s Origins Program” per com-
prendere le nostre radici cosmiche, ha affermato che, non potendo adempiere la sua promessa di rap-
presentazioni adeguate, inevitabilmente si mescola con le ‘illusioni’ dell’arte, installando Pestetica digi-
tale della ricerca spaziale.

Panel “L’architettura e la citta”. — Heinz Paetzold (Olanda) ha ricordato che I’architettura ha
acquistato nuova importanza nel pit ampio contesto dell’estetica con il postmoderno: doppia codifica di
Charles Jencks, difesa del regionalismo critico di Kenneth Frampton, relazione con I’ambiente urbano di
Fredric Jameson. Col postmoderno si ebbe anche la riscoperta dell’ornamento. Ebbene quali sono i nuo-
vi caratteri stilistici dell’architettura contemporanea e in che relazione & col progetto dell’avanguardia?
Quale risposta & possibile al funzionalismo moderno: la “collage city” (Rowe/Koetter), la “terza citta”
(Hoffmann-Axthelm), I'urbanismo asiatico (William S. W. Lim)? Non deve essere dimenticato, inoltre,
I'impatto con la globalizzazione, per cui deve essere fronteggiata la questione della diversita culturale e
vedere se vi sono punti di contatto fra urbanismo postfunzionalista e multiculturalismo. Come I’architet-
tura pud adeguarsi al tema del congresso “bridging cultures”? — Eva Rewers (Polonia) ha ricordato la
esistente frammentazione dello spazio urbano moderno, contrariamente all’ideale di una essenza inte-
riore che trascenda la forma esteriore della citta nell’urbanistica moderna. Lo spazio posturbano, nondi-
meno, & visto come “collage city”, paesaggio ibrido o vasto miscuglio_(patchwork) di culture: il pat-
chwork urbano non pud essere dissociato dalle mobili e globali forme di vita sociale. Possiamo trovare
una alternativa alla citta che si espande disordinatamente nella soggettivita sperimentale e nell’arte pub-
blica e discutere la necessita di rinnovare i concetti di unita, centrocitta, armonia senza nostalgia del
moderno. — Giiven Sargin (Turchia) ha esaminato il rapporto spazio urbano-natura ripercorrendo il pro-
cesso di trasformazione della citta di Ankara fino a divenire oggi una citta duale, che testimonia grandi
disuguaglianze sociali, ricchezza e poverta, incantevoli edifici aziendali e centri sradicati, lussuosi sob-
borghi e quartieri poveri. §

Panel “Scrittura, linguaggio ed estetica”. — Il Panel ha affrontato la questione se i differenti sistemi
di scrittura e le differenti forme linguistiche sono fonti di differenti sensibilita estetiche. Per es. in che
modo gli ideogrammi cinesi influiscono sul modo di pensare, come parola e immagine furono combinate o
giustapposte nell’arte orientale e separate in quella occidentale. Cosi Haruhiko Fujita (Giappone) & inter-
venuto sul sistema sillabico kana e la sua relazione con le arti giapponesi e la natura, Cem Karasu (Tur-
chia) sulla scrittura cuneiforme degli Ittiti, Yasin Ceylan (UK) sulla calligrafia come espressione di spiri-
tualita della scrittura araba, Noriko Kaya (Giappone) sul potere della scrittura nella cultura contrassegna-
ta dai caratteri cinesi dove poesia, pittura e calligrafia sono venute a formare un genere organico, ¢ Ertan
Gokmen (Turchia) sulle caratteristiche estetiche del sistema alfabetico coreano Hangul.

Panel “Diversita asiatiche”. — Ali Uzay Peker (Turchia) si & soffermato sulla particolare percezione
della bellezza nella tradizione islamica e il suo risultato definitivo nell’architettura Seljuk nell’Anatolia
medievale. — Parul Dave Mukherji (Turchia) ha ripensato la rappresentazione non nei termini della mime-
si tradizionale ma in quelli della performance, pit consoni alla prima arte indiana. — Tanehisa Otabe
(Giappone) si & chiesto fino a che punto sia asiatica la moderna estetica giapponese: Okakura, che nel-
I'Ottocento si oppose alla occidentalizzazione, contestualizzava 1’arte giapponese in un’Asia unita e diver-
sa. — Nell’estetica cinese il bello sta nella presenza e questo permette una sua interpretazione fenomeno-
logica, ha detto Feng Peng (Cina) citando M. Dufrenne, per cui il belio & una qualita presente in certi
oggetti dati alla percezione, che sono sempre singolari. — Gao Jianping (Cina) ha esposto alcune conside-
razioni conclusive sulle diverse estetiche in Asia di fronte alla sfida moderna: vi sono differenti estetiche in
Asia ma dalla loro propria prospettiva condividono certi punti come per es. il tema della imitazione; inol-
tre diverse estetiche hanno tradizionali legami fra loro indipendentemente dalla influenza occidentale.
Tuttavia oggi c’® un’Asia moderna, non solo economicamente ma anche culturalmente, e ognuno pud
contribuire a costruire una estetica moderna e contemporanea.

Panel “Paesaggio/ambiente/estetica”. Il paesaggio & natura modificata dall’uomo nel corso della
storia, risultato dell’azione, dell’opera e dell’immaginazione umana; vi & una identita che mette a fuoco
memoria, tradizione e scambi interculturali e transculturali. - Hidemichi Tanaka (Giappone) ha esami-
nato la rappresentazione dello spazio nel paesaggio in Oriente e Occidente. — Laura Falqui (Italia) ha
indagato la relazione fra architettura e paesaggio simbolizzata nella Rocchetta Mattei vicino a Bologna,
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di cui le fotografie di Guido Piacentini testimoniano le condizioni in due fasi successive. — Wu Zhi Xiang
(Cina) ha ricordato I’importanza per Iestetica cinese della Natura intesa come, Tao, cioz come fluire di
innumerevoli vivide mutevoli immagini, il loro trasformarsi come il ritmo della vita, creazione senza
Creatore: immagini fisiche e immagini artistiche nella mente. II segreto della bellezza & abbracciare e
trascendere il presente, immagine fuori dell’immagine, sottile significato attraverso il significato. -
Masahiro Hamashita (Giappone) ha messo in correlazione il paesaggio con la sua storia, per la sua com-
prensione. — Infine Raffaele Milani (Italia) ha dichiarato che lo scopo & comprendere il significato e il
valore del paesaggio come categoria estetica. Nell’opera d’arte noi sperimentiamo P’illusione della
materializzazione dell’intrinseca realt2 dell’oggetto e si attua una serie di interazioni fra le impressioni
dello spettatore e I’espressione dell’artista. Per il paesaggio un importante leitmotiv & la metafora, per
cui si connettono i)aesaggio reale e paesaggio rappresentato;arte fantasia e capaciid umane. Col Vitto-
riale di D’ Annunzio il giardino inventa un paesaggio della memoria, un paesaggio prende il posto di un
altro paesaggio. | ‘

E impossibile un resoconto dettagliato delle singole comunicazioni nelle sessioni (62 programmate,
287 oratori iscritti) che si sono svolte parallelamente e che hanno abbracciato i temi pid diversi, fra i quali
ricordiamo: La citta — Architettura — Cambiamento di paradigmi culturali — Sfide alla globalizzazione —
Attraversare i confini — Locale/Glocale — Orientalismo/Occidentalismo — Politica — Estetica Arte Filosofia
— Etica Estetica — Interpretazione/Ermeneutica — Arti e estetica — Arte/Nuove tecnologie — Musica — Film.

Fra tutte le comunicazioni vorremmo ricordarne tuttavia alcune, a titolo indicativo, con una scelt:
senz’altro opinabile, come segue. 3

Pol Capdevila Castells (Spagna) ha sottolineato la storicita dei sensi e I’adattamento del nostro

" apparato sensitivo all’ambiente: esso & oggi, infatti, o amplificato o anestetizzato dalle interfacce tecnolo-
giche. Nell’arte tecnologica siamo coinvolti come cittadini di un futuro che, al di 12 delle diverse culture,
investe tutta I'umanita. ;

Ermnest Zenko (Slovenia), in riferimento alla recente teoria della produzione della conascenza
scientifica sviluppata da M. Gibbons denominata Mode-2 per cui la conoscenza si produce secondo un
processo transdisciplinare che rompe I'idea della autonomia delle discipline; ha sostenuto che, ugual-
mente, & necessario un nuovo tipo di estetica, la quale non pud pit mantenere la sua autonomia.

Konstantin Mikhailovich Dolgov (Russia) ha ricordato che Iestetica come la pii alta forma di
coscienza metafisica e di autocoscienza, si & sempre opposta alla violenza e all’odio ed ha smontato ogni
forma di militarismo, terrorismo e oppressione. Oggi, in un mondo in cui dilaga la violenza Iestetica &
ostracizzata; in Russia dei molti dipartimenti di estetica ne sono rimasti solo due. Ma Dostoevskij ha
mostrato che la paura dell’estetica & il primo segno della impotenza di una societa e del suo governo. Con-
tro la violenza & necessario svilupparepestendere e approfondire gli studi estetici.

Dionysis Zivas (Grecia), a proposito delle Isole Ionie, rimaste nell’area occidentale per sette secoli
quando la Grecia era nell’area ottomana, ha illustrato il carattere locale, prevalentemente vernacolars
della architettura religiosa, che getta un ponte fra due diverse tradizioni e fedi, quella orientale e quella
occidentale.

Tom Rockmore (USA), a proposito della questione della morte dell’arte su cui tanto si discute,
dando perd per scontato che vi sia stato un inizio dell’arte, ha sostenuto che I’arte non pud giungere alla
sua fine perché non & ancora iniziata.

Ken-ichi Sasaki (Giappone), a proposito del ponte fra culture diverse ha notato che, quando una
nuova idea viene in Giappone dalla Cina, la pittura basata su questa idea & percepita come cinese ma col
tempo & sentita come giapponese rispetto al nuovo stile cinese. Duplice & il soggetto creatore di cultura: Ia
parte cerebrale corrisponde agli elementi apparenti, quella inferiore & costituita dal “corpo storico”.

Emmanuel Mavrommatis (Grecia) ha sottolineato che il mondo dell’arte non & indipendente dalle
disuguaglianze economiche e sociali, né dalle funzioni finanziarie e politiche. L’estetica non & innocente, &
un’illusione credere che filosofi, estetici, storici e critici d’arte abbiano un ruolo da svolgere in un contesto
retto dalle leggi del mercato. Lestetica non & un ponte, il ponte fragile & costituito dagli artisti filosofi sto-
rici che resistono evitando di essere implicati nei modelli ufficiali istituiti. :

Nadezda Cacinovic (Croazia) ha esaminato la relazione fra arte e politica, dal punto di vista di una
imposizione di autonomia politicamente motivata, partendo dal differente punto di vista di Adorno e
N. Luhmann. Susan L. Feagin (USA) si & soffermata sulla categoria della Narrativa e la sua importanza
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per comprendere le arti. Maurice Lagueux (Canada) ha parlato del campus universitario come di una pic-
cola citta, consacrata alla ricerca e all'insegnamento, e ha illustrato con molti esempi come il carattere
unversalizzante del sapere ha contribuito ad avvicinare le forme architettoniche di culture e concezioni
estetiche molto diversificate.

Ricordiamo inoltre i relatori italiani che erano presenti. .

Giovanna Rossato ha esposto I'idea di una citt fluttuante concepita non come imitazione della
natura ma come creazione di un mondo, assumendo Venezia come modello che rappresenta Ovest ed Est,
natura e artificio, razionale e irrazionale, continuo e discontinuo. Grazia Peduzzi ha sottolineato che la
globalizzazione ha abbattuto I'idea che noi condividiamo piil 0 meno una definizione dell’arte e ha pre-
muto per la ricerca di nuove strutture teoriche: cid di cui abbiamo bisogno & una estetica pluralista, con
riferimento alla base biologica, naturale dell’estetica, di un approccio interdisciplinare. Giovanna Potesta
si & chiesta se sia possibile riconsiderare una identita formale nella citta del nuovo miflennio oltre la con-
taminazione urbana dell’ambiente naturale. Alessandro Bertinetto ha rilevato che se i formalisti negano
che la pura musica strumentale sia un linguaggio si contraddicono, poiché anche I’analisi della tecnica o
delle emozioni dipendono dalla comprensione del significato e contenuto musicale. Giuseppe Patella ha
sostenuto che nell’eta del multiculturalismo I’estetica deve cessare di pensarsi come pura disciplina ma
assumere una visione pluralistica, confrontarsi con i Cultural Studies, non sottrarsi alla esperienza del con-
flitto e della differenza, pensare le categorie estetiche nei termini di pratiche culturali.

Lo scrivente, con la comunicazione “Le grand récit de esthétique et la globalisation comme
&thos”, & intervenuto su immaginario, bellezza, stile di vita come aspetti della grande narrazione dell’este-
tica contemporanea nell’ethos di un mondo globalizzato e sull’arte come pratica, in questa prospettiva. E
parere dello scrivente che, se molte sono state le comunicazioni su temi e problemi specifici, utili a deli-
neare degli stati di fatto nei diversi ambiti culturali, nel complesso il tema fondamentale del congresso sia
stato affrontato pid indirettamente e trasversalmente che nella sua essenzialita, e quindi pid aggirato ed

“eluso che riconosciuto e interrogato apértamente.

Thierry de Duve (Francia), storico e teorico dell’arte contemporanea, nella seduta plenaria conclu-
siva ha richiamato I'attenzione sul problema dell’arte di fronte al male radicale. Riferendosi ad una mostra
di fotografie di un genocidio giudicate “belle”, si & chiesto se tali immagini possano essere considerate
“arte”, una questione per la quale non ¢’ facile né soddisfacente risposta.

Fra le presentazioni di artisti una singolare e appassionata Lecture-Performance di Arnold Ber-
leant (USA), gia presidente della IAA, con I'aiuto del flautista Onur Tiirkes, sul tema: “Cid che i titoli non
dicono”, con esecuzioni di brevi brani di musicisti del Sei e Settecento, delle Kinderszenen di R. Schu-
mann, dei Joueurs de flite di A. Roussel.

Curtis L. Carter (USA), gia segretario generale della IAA, ha presentato I'opera “Hockey Seen: A
Nightmare in Three Periods and Sudden Death”, concepita da Nelson Goodman per esemplificare la sua
teoria estetica. L’opera gli fu ispirata dall’artista Katharine Sturgis che, con i suoi vivaci disegni, aveva cer-
cato di catturare il movimento e I’energia, piuttosto che la rappreserntazione, dei giocatori di hockey su
ghiaccio. ' N

Singolare la mostra delle artiste figurative turche: la pittura mirante a una sottile astrazione di Jale
Erzen, i vetri stratificati dai colori delicati di Omiir Bakirer, le ceramiche giocate fra il vuoto di vita e il pie-
no della realta vivente di Odiil Isitman.

Una certa attesa ha suscitato interessante concerto “Sufizen”, progetto di Stiieyman Erguner
(Turchia) con la partecipazione di Pulak Dutta (India) ed altri artisti di strumenti orientali per la esecu-
zione, che ha rappresentato un incontro di fedi di Istanbul e dell’ Anatolia con o Zen interpretando colo-
1i e accenti dell’Est riflessi nei suoni. .

Ci scusiamo per non poter ricordare tutti gli artisti che hanno animato la svolgimento del congresso
e contribuito alla sua diversa fisionomia. Non possiamo inoltre tacere la breve visita ad Ankara e I’incon-
tro al Museo dell’ Anatolia, felice pausa durante i lavori.

GABRIELE BERSA



