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I
Mach einem Tage Aufenthalt in Adrianope
Konstantinopel vor, um damit unsere Reise zu vollenden. Auf dem Weg durch diese

Gegenden bot man uns ¢ ber aldssee Hyaanthenpupdi ge F,

di e, welche die T¢rken Tulipan nennen. Wir
mitten im Winter,diel o c h Bl ume n we hDieglulge guftet gar nicht odert . |
schwach; i hr Vorzug | ieder i RaMiliesen®orern hei t

aus seinem ersten Sendschreiben vom 1. September 1555 aus Wien machte Ogier

Ghiselin de Busbecq (1520£2592)(Fig. 1), kaiserlicher Botschafter am Hofe

Sul eimans 1., des Pr 2(ifp 2)begapnm ynceEaverepa mi t d
weniger als ein Jahrhundert, bis dieses Ge\
Auspi zien des Bot ani k-4609)-békanatreHeruaterdemerl 6 Ec | u
latinisierten Form Carolus Clusiuyon den Niederlanden aus seinen Sieggsiurch

die Welt antrat und zeitweise eine Begei st
Tulpomanie kulminiertt  Obwo hl , wi e Bushieec qT[gdiéetner ber |
Blumen sehrijflegel und]sie .]) sich nichts darausrhachen,.], f ¢r mEérme beso
schone Bl ¢te ei ni*dkameszum kutturellen Resxpartgliesere n fi

Pflanze erst unter der Herrschaft von Sultan Ahmet Ill. (1673FA738/1736)Fig. 3,

4), der mit seiner politischen ¥ffnung des (
zusammen mit der Entl ehnung vieler kulturel
auch die Begeisterung f¢r die Tulpe mit ¢
Regierungs?2ra dent Nakiesc A T-AdrlipHe BnBegrifddri

in der t¢grkischen Geschichte mit einer er s
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mit dem Abendland gleichgesetzt wird. Die bis heute andauernde Bewunderung der
T¢e¢rken fegr die Tulpe h2ngt aber nebsen der el
mit deren religi®ser Konnotation zusammen,
arabischen Schreibweidfed i esel ben Buchstaben wie All ah

arabischen Al phabets ergetben f¢r beides di

Allerdings setzte der Begindes Kulturaustausches zwischen dem muslimisch
gepra@agten Osmani schen Reich und den chri st/
europ@ischen V°l ker nicht erst im 18. Jahr|
die T¢grken ungyé nstangalowitzFvonil@éOd Suhas Aheétllluders e s v
Schw2che seines I mperiums bewusst wurde un:i
Modernisierung der osmanischen Gesellschaft nach westlichen Mustern anstrebte. Schon
vor der Tul penzeit, demsm®hesdberi Seekesei

I nteresse an Kulturg¢tern und 2sthetischen

aus der westlichen Zivilisation, die aber a
' berl egenheitsgef¢hl dei g@shahemrzdh®c Wetr t
bl i eben, die zudem nur die herrschenden EI |

des Riesenreiches erreichten, so dass nicht die ganze osmanische Zivilisation von den
Erfahrungen der west | i edKelturaudauschsdavan di eser |
profitierte. Diese Fr¢g¢hphase der Adaption
Sultane | 3@sst sich mindestens bis ins 15.
Eroberer (14511481), mit der Einnahme Konstantinopels 1458 s v or mal s m2 c ht
Byzantinische Reich bezwungen hatte und von hier aus unter dem moslemischen Zeichen
des Hal bmonds die L@nder des christlichen .
Eroberungsfeldz¢gge als auch duygezeithuefgeni edl i c |
Ber¢hrungen mit der wweiset | izc.h eBh. Zd evru desi pseaktti aok
Hagia Sophia zur Mosch®Fig. 5, 6) teilweise weiter genutzt und den neuen
politischen und religi®°sen Aufgitulieen angepa:
verdammt oder gar vernichtet wurde, wie z. B. die 1461 abgebrochene Apostelkirche auf
dem vierten H¢gel der Stadt, die dem Prest.|
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weichen musste und deren originalen Bauteile beim Erdbeben von 1766daigrun
ginger .

Vor allem die Republik Venedig, die als einziger Hafen des Okzidents in
Friedenszeiten te¢rkischen HadRdrewisess hdifdhe ng H
die Jahrhunderte als eines der wiuarlmigsten
Osmanischen Reich. Die erlebte noch zu Lebzeiten von Sultan Mehmed Il. einen ersten
H® hepunkt , i ndem er italienische K¢gnstler
Portr2tmedaillen und gemalten Bildnissen n;
lassed. Von seinem auf das Portrat konzentriert
profitierten vor all em ab08)faasNeapeldnd dffer r ar a
Venezianer Gentile Bellini (1429507)%. In ihren Medailler(Fig. 7)bzw. dem
Bi | dni s(Big 8)dié dereverherrlichenden Darstellung des Sultans gewidmet sind,
folgen sie ganz der aus der griechisch mi schen Anti ke erwachsen
Herrscheri konographie und deren W¢rdefor mel
Reiter und Profilbilchi sses, als auch die einbezogene F
territoriale Besitzt¢mer un @Figh®bezeichbemer unge.
dies die drei Kronen fg¢r Konstantinopel, T
christlichest &khshtgesezones EKonterfeis in de
Westens bezweckte Mahmud Il. drei Ziele: Erstens: die Aufrechterhaltung des imperialen
Anspruchs auf die Fortsetzung der Beherrschung eines Weltreichs von Konstantinopel

aus, wie diesvorihmbcon di e r°mi schen und byzantinisc

Die Gew?2hrleistung, dass sein Portr2t im n;
Dynastie auf ewig im Ged2chtnis bleibt. Uni
WeltreichsinderLage st , neue kulturelle Traditionen

und Gebr2uche der eigenen Kultur m¢ghel os hi
erkl2art sich die I gnoranz des islamischen |
Portr2tauftragstam,cldiiestim GSlkegeMsat z zu de
geschult waren, naturgetreue Bildnisse zu schaffen. Ein Niederschlag der Begegnung
osmani scher K¢gnstler mit den neuen 2@stheti:
sich unmittel bMal ameideni @adark,i scéhrem di e Sul t
nachfolgender Zeit waren in ihrer individualisierenden Gestaltungsweise vom

faszinierenden Vorbild Bellinis inspiriéft wof ¢r uns das Werk von

trotz des Fest hal t e nrsGestattungsweise, ein ttefflichesi t i one | |
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Beispiel liefert(Fig. 10) Obgleich das Interesse an dieser naturalistischen, d. h.
verwestlichten Portr2atgestaltung in der Fol
@ahnlicher Kul turtr anls.flhesr So istreenJugéndbddhisver® hr e n d
Sultan S¢l eyman | . mit Tizians SQrRghaffen ul
11)", AuCerdem kam es im Zusammenhang mit d
zur osmanischen Geschichte durch den Hofmaler enakk Os man seitens d
Mehmed Soqullu Pascha (15655 79 ) z ur Bi t t-edenaGesamdliet ol , Bat
Venedigsinlistanbule i nen Auf tr ag -unter ERschlussadass por t r 2t s
regierenden Murad Ill. (1574595)- auf der B Bilgnisse itdlignigchez r e
Mei ster an eine venezianische K¢gnstl erwer |
die VeroneseéSchulé* gekommene Aufgab@ig. 12)diente dann Nakkas Osman als
Grundl age f¢r seine |11 ustrikiungemaukdie, was wi
zeitgen®ssische t¢r k', sonmie Masl d@riei Milndiak eurr el
Sultansportr 2t Buchader BERyengchdften dar Osmatiarkennen
lassen(Fig. 13)

Neben diesen Portr 2t auifemHdndelsaustadsElr Sul t a |

gab es in der Bl ¢tezeit des Osmani schen Rei
Begegnung mit 2sthetischen und kulturellen
Geschenke von Luxusge¢tern, di e adteneandieahl r ei
Hohe Pforte sandten sowie die j2hrlichen T

dem Waffenstillstand von 1547 bis zum Friedenschluss von Zsitva Torok 1606 in Gestalt

der AT¢rkenver eh'f usepi sddr tchit isabéth.leviBe r tKe ni g i
England 1578 mit ihrem ersten Agenten William Harborn u. a. eine kostbare Uhr im Wert

von mehr als A 500° demdsp2tHef 2hnlbsthabBt:
vergoldeten, silbernen oder sonst irgendwie kostbaren mechanisctuenaten, Uhren

und Orgelwerken sowie wissenschaftliche Messinstrumente auch der anderen
europ@®ischen Botschafter folgten, weil die:
Prazisionsarbeit der westlichen Handwer ksKk:
denRespekt und die W¢grdigung des Abendl andes
astronomi schen und mat hemati schen Gebiet zi
diese i mportierten Luxusgg¢ter, die nur den
Staateszign gl i ch waren, keine unmittel baren Aus

Handwerk im Osmanischen Reich.
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1

Eine revolution?2re nderung trat in den
Beziehungen zwischen der Hohen Pforte und
katastrophalen Niederlage des Osmanischen Heeres in der Entsatzschlacht um Wien vom
12. September 1683 ei n, @aséitsundsanderthalld i e Os ma
Jahrhunderten virulenten Zersetzungserschei
Leben i n der Wi rt s c h aselbstdie frahlbarkeit inkés Mythosdonwe s e n i
der Unbezwingbarkeit eingestehen muséteMit der erneuten Niederlage gegen Prinz
Eugen (1663L736) bei Zenta und dem darauf folgenden Friedensschluss von Karlowitz
am26.Jauar 1699 wurde diese Einsicht endg¢l ti
ausgehandelten Bedingungen offiziell das EI
besiegelt wurde, so dass seither die tg¢rki:

R°mi schen Rei cNasi @eualkshiehnen gl eichrangi ¢

mussten. Unter dieser MaCgabe kam das Dbi sh
Schwanken; sie hatten sich erstmals einzug:
sowohl i n dierKrmielgifté2hrriusnecgheal s auch auf vers

und kulturellen Gebieten besser und effizienter waren, als sie selbst. Angesichts dieser
selbstkritischen Analyse in der Begutachtung des westlichen Rivalen sah sich der 1703

zur Macht gelangteutan Ahmet lll. bereit, die bisherigen eher restriktiven Positionen in

der Haltung gegen¢gber der westlichen Kultul
dass er sein Land st&rker als je zuvor in
Westerd nzn %fegann, um von dort kulturelle E
Werte zu ¢bernehmen, die geeignet schienen,.
Modernisierung der eigenen Gesellschaft na:
zur ¢ c k z uDabetlassen sich m Ahmet Ill. Regierungszeit zwei Phasen
unterscheiden: die erste beginnt mit seinem Regierungsantritt 1703 und endet 1718 mit

dem Friedensschluss zwischen Kaiser und Sultan im serbischen Parrassowitz. Diese
Phase ist Gpaapkeérmgtan ofwenh nzdiedihnet sich durc
um die Wiedererlangung der Ordnung durch eine enorme Intensivierung der

di pl omati schen Akti Vi t2Esnkoammt dem West &b w:
Not wendigkeit, in der edwmkbhiemf t¥ sgegeamngler udda

politische Allianzen eingehen zu m¢ssen, z
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anderen europ?ischen M2chten, denen standi
Hohen Pforte gew2hrt wer deafterausshasohemitWidfe m per |
betrifft dies vosfScalultemadnime fusndf jGeelwrihg el nign
Kar | X1 1. von Schweden auf t¢grkischem Bode
sich eine intensive Ber¢¢hhahg enrgabi ne 8ip@ui
sollte sich der erste politiseni | i t @r i sche Vertrag der Tg¢r kel
daraus entwickeln, der das Ziel %¥kté&stghe,
Freundes der Tg¢r k*aber ach mittanderenedhiierterwie etwat e n fi

den PriemCenrop?ischen Allianzsystem besser
Regierungsphase Ahmetllldi e ei gent | i che T+begnelriBei t, da
mit der Berufung von NeVvlkei)r lziu mD a&GmatC wkebsri a |
nach der Niederlage im Frieden von Parrass.
einflieCenden aufgekl2rten Geistesstr°mung
konsequente ¥ffnung des Reiches gegen¢gber de

des SultarfS genoss er dessen Vertrauen und weitgehende Freiheiten in der Regelung der

Regierungsgesch?2fte. Vor allen die traditi
nutzenddem i m Okzident Kkulturel!/ f¢éhrendem Lan
osmanischen Geschichteelie r a des Vergessens, dé& Feste
die allerdings gepra&agt ist durch zahlreichi

Baukunst’, derinnendekoration, dem Kunsthandwerk und der Ornanféntiker auch

der Literatuf>. Besonders wichtig f¢er die aufklarer

war in jener Phase die Gr¢gndung der ersten
ungarischen Renegaten Ibnathi M¢ nt ef erri ka i m Jahre 1729. |
ergaben sich w2hrend der Tulpenzeit kul t ul

genussfrohen Lebensstil, wie er am Hofe Ludwig. XM 10/151774) gepflegt wurde.

Authentische Reporte von dortkamennicht r ¢ ber di e fr a&tumd® si sche
dem von ihnen engagierten Maler J&aptiste Vanmour (16Z1737f%, der f ¢r das
di pl omati sche Corps der Eur,egmdemwvoralleme f ¢r d
cber die te¢grkischeniGesaandten,eudiop2dearch@mo

schickte, um von ihnen zu lernen. Das betrd. im Jahre 1720/21 denmanischen

Staatsmann Yirmisekiz Mehmed ¢el ebi der na
seiner R¢ckkehr ausf ¢ hrfticheddbensdasTheatdradee dor t i
koniglichen G2rten ¥#ndwaPsali2nstles tuasnwb.u Ib emiitc hel
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I nteresse verfolgt wurde genau wie etwas s|
terkischen Gesandt schaf t(Rgnld) Wersceatl teraeut, di e
nach Pari¥ sowie nach Wien und Berflhbzw. Madrid*’gingen . In all diesen Reporten

wird verh2ltnism2Cig groCe Auf mer ksamkei t
Vergnéggens und Lustgewinns gearlbermet und di
GroCwesir und dem Sultan auf st2rkstes | nf
zahlreichen Residenzen am Ufer des Bosporus, des Goldenen Horns und in der Ebene

von Kagithane, den S¢Cen Wassern EWwropas,
sogar zu ¢bertreffen. So entstanden nach ul
GroCwesir Lustbauten, die in erster Linie i

des Sultans und seines Gefolges dienten. Joseph von Hammer von Puggstall, d
Begr¢nder der osmani schen Geschichtsschreil
t¢erki schdmdeAr Suiv@an brachte seine Zeit st a
Besuchen seiner ver s anitdeeBaateneon nduenszii]Jfim | | 2 st e
der N2he von | stawrow, am asiatischen Ufer
er neuen Uferpallast, welcher den Nahmenesidengartens (Bagi ferahgrhielt, und

nicht ferne davon, gegen Tschengel k°®i, bau:
Nahne desSehnsuchtsbaues (Schewkabdmygelegt ward, damit der Nahme

desselben, der siebente, wohl zusammenklinge mit denénldgsc k s baues ( Saada
derKai ser baues (desEm& U n x h&Ndejchamlnih dee s
Sicherheitsbaue¢Emnabad, desChosroenbaue¢Chosrewabayl deskFr ¢ hl i ngs baue:
(Beharabad [..]*®*Der bedeutendste dieser Pal3aste au
Saddabad ( d(Eig 156165 zumslsiehun)tihm der Ruf verband, er sei

nach dem Model | hibeses Marhffeign 177 fersichiet wondem dessen

P| 2 n e mahische Botschafter aus Paris gesandtfflb@ c h ber ei ts der f |

Bl ick auf die Strukturen beider Palastanl a
miteinander gemein haben.Dieleg de des angebl ich franz®sis
Anl age von Sadédabad | eitet sich vermutlich
dessen Zerst°rung w2hrend der Rebellion vol
und dem GroCwesir Nevkehirl.i DamAHuKbeanhi m
und zwanzig K°schke und Lusth2user, welche
Gartenanl agen gebaut waren, wurden zerst?©°r

Grunce entwurzelt, dass nicht nach hundert Jahren noch Spuren des Mauerwerks und die
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Grundfesten vieler dieser K°schke vorhande:
s¢ssen Wasser zur NebenbdhlhdyManynWodleys Bospor
Montague, Gemdhi n des engli schen Gesandten zu | st
Augenzeugin der Tulpenzeit, bemerkte in ihrem Brief vomM&.171. 8 an Abb® Con
icber i hre prazise Beobacht uk.g. atisgietthacdesrmani s c |
to describe a Turkispalace than any other, being built entirly irreguldhere is

nothing can be properly called front or wings, and though such a confusion is, | think,

pl easing to the sight, yet “Dochwmgeathtet be ver
dessen,dasse si ch beii Saddappdsamer t ¢ rkischen S
Palasttypus handelt, d&k,v on auCen ge sieferstuns ceh eeii mb aaru s
errichtetes Wohnhaus erscheint und der eine typisch assymetrische Raumordnung

aufweist, so dass seine Gestalt vor allenv e i t agendesukdrzeltartige, mit roten

Ziegeln gedeckte Da@cher sowie von h°l zernel
auszeichnen, beidekger ade Linien, und Zwaherrsshent al | er
| assen sich dennoch Ei nf |l ¢ sngliesersanst dedtlelm f r an .
nach osmanischem Muster in Harem und Sel ©ml
HayatHausegFig. 18)finder™®. Fr anz©°si schem Vorbild fol gt e
gerade geschnittene Kanal mit seiner Baumallee, die barock gegvemnKaskaden

(Fig. 19, 20und die Wasserspiele sowie die orientalisch inspirierten Baldachine von

Versailles(Fig.21) an denen sich die | bernahme sowol
Formdetail s eur op &k 8.die beliebtéhdkno & Musterr | a g en

ablesenlassén | n erster Linie m¢g¢ssen es jedoch d
sein, deren vermutlich ornamental er Zuschni
aufgriff, so dass sie Anl ass gaben, den ge:

Wiederholung von Marly, Fontaineblé8ibzw. einem anderen barocken Schlosspark in

Frankreich zu empfinden. Da die alten Gart
zeitgen®ssischen Aussagen verlassen, wie si
wurdennASobal d die Tul pen v oWssirsegdnidgrmSultas i nd un
zeigen m°cht e, holt man aus anderen G2a&rten
noch vorhandene L¢icke ausf ¢l l en soll en. I n
jedery erten Tulpe eine Kerze und zwischen der
Kafige mit mancherl ei V°geln. Bl umen all er

Parkgitter und erstrahlen i m Licht unz?2hl i
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leuchtendi ese gl 2sernen Lampions aus gr¢nen Geb

bevorstehende Fest aus den benachbarten Wa|

al | di eser Farben und Lichter, die aus zahl
sein.rkEisehe¢gdKapell e begleitet mit ger2uscl
geht Nacht fg¢r Nacht so | ange fort, wie di.

i st der Sultan mit sWéaignmsiasfeoldge cBasdppdak
Verschwendungssucht sich auszeichnenden Festi v]
Fr¢hjahr und auch der Zuéwearwer ksvepsimmku
die zweite H2l fte der Regierungszeit Ahmet
verliehen. Indieser8z ei chnung 2uCert sich nur das gen
europ@ischen Rokoko, das nun mit der | stanl
Tée¢rkisches Rokoko eine Parallele erhielt), [
Verschwendungsfreude, ihrer sf@rischen Leichtigkeit bei gewiss bestehen bleibenden
Unterschieden keinesfalls den Vergleich mit den kulturellen Leistungen der
europ@ischen Potentaten zu scheuen braucht
von Schmuckund Zierformen ausdem&/st en bemer kbar, die die
Oberfl 2che der osmani schen Lebenswelt zu ¢|
noch inhaltlich wirklich mit den abendl 2ndi
Grundl agen des Kkul tiunrcketl | reinr Laedre nts® fdiegc Hregm kB
des gesamten Volkésbleiben auch weiterhin von den bestehenden Traditionen des
religi®°sen, sozialen und kulturellen Leben:
Abl esbar wird dies letztlich in allen B
Formengut des Westens einzudringen begann, ohne dass es zu grundlegenden
strukturellen Vera2nderungen der tg¢rkischen
Pal astbau von Saddabad haben wir diese Art
nach Ost aufgezeiglyir begegnen ihr in gleicher Weise in den noch vorhandenen
Innenraumdekorationen im Topk@ap Ser ayé& sowohl in Ausgest al
Tulpenperiode selbst als auch in der nachfolgenden osmanischen Zeit, wo dann noch
reichlicher eurQmahantkzuenEi@satd lam. Rverkge Retspiele
sollen dies verdeutlichen helfen: Als pars pro thient hier der Hinweis auf den
Obstraum ( YemiHar@desgs&d&)akt des Topkapé Saray
Ahmet 111 . 1in Nachwirkung der eur ofig¢gi schen

23) und Fr ¢gchtek®rben verziert wurdemn!| dmdi deh
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Stilllebenmalerei des 17. Jh. deutlich anzumerken ($iigd 24) die aber sonst noch ohne
Bandel und Muschelwerk des Rokokos auskommen und sich vollkommen in die
feingliedrige Arabeskendekorationen der muslemischen Tradition einoNfesn.
entschiedener zeigen sich dagegen rokokohaftes Bandelwerk, Kartuschen,
Bl umenbuketts, Rocaillen oder gar *mnach eur
den in der zweiten H2|l fte des 18. Jahr hund:
indenedas Tg¢rkische Rokoko mit dem | 2ngst nic
europ@ischen Rokoko eine Symbiose einging,
arabischer Kalligraphie und traditionell en
Westen entlehnten Setuckformen nur modischer Aufsatz blieben.

hnlich verh2l]lt es sich mit der AuCenar
europ@ischen Rokoko so integriert werden, .
eigenen Bautradition. Vor allem die monumentaler&8akchitektur der Moscheen blieb
auch in Zeiten des LOl e devri naturgem2®C s
westlichen Einfl¢¢gssen und erst in der dar al
(17401820f°ni mmt si e ei nzel neche@RakakoseznBt e des eur
Arkanthus, Rocalille, Gitteund Bandelwerk, auf, wie es u. a. die Tulpenmoschee, Laleli

Camir*(Fig.25) erkennen | a3sst.

v

Am mei sten begegnet uns jedoch For mengu!
Kleinarchitektur, in den Verzierueg von Pfortetfu n d  T°3, vobadlem aber an den
bei den BrunntundSgh*enFgekemesteren, den zum G
monumentalen Brunnen bildet der 1728 errichtete Bau Ahmet IIl. vor dem ersten Tor des
T o p k a p & déneProtatyd€ig. 26 27), der im kleinerem Format mehrere
Nachfolger’al | ein in |Istanbul erhalten sollte.
Trinkbrunnen, bietet sich als gutes Beispi
unweit der Hohen Pforte stefftig. 28,29) Let zt er er geh®%rt zum Kom
Prinzessin Zeynep, der Tochter Ahmet Ill. 1769 gestifteten Zeynep Sultan Camii, und
entstand erst 1778 Bei de Brunnenbauten verdeutl i cht¢
Ent wicklungssprung, den dené&ahrbhugderkaufshoeime Ba uk |
Weg der Rezeption westlicher 2sthetischer |
Sebil der T¢rbe Abe¢el hamit | . i st das Rokol

10



l nternati onal Congress of Aesthetics 20

Appli kation von Bl umenvasenKatusahenbnduc ht k°r b
Rocaill en, sondern | 2sst einen sch°pferiscl
indem es die t¢grkischen K¢gnstler verstandel
Formenvokabular ihren Vorstellungen so anzupassen, dass es als organisch in die

Struktur des osmanischen Bauwerks integriert erscheint. Damit deutet sich hier bereits

ein Prozess an, der schlieClich | angfristi

=]
(¢]

ausl 2ndischen, anfangs exotisch empfunde
fortschreitendr Zeit zunehmend diese so stark adaptiert, dass sie mehr und mehr als
Bestandteil einer historisierenden Weltkultur erfahren wird

Diese Entwicklung eines wachsenden internationalen Kulturaustauschs in einer
durch Welthandel, Weltwirtschaft und Weltgoli k gepr 2gten Gesell sch
Gl obal i sierung ist der permanente Ausbau d:
gegenseitigen Zivilisationstransfers soweit vorangeschritten, dass es in nahezu allen
urbanen Kulturen ¢blich gesatsnedeskigenest, das
anzunehmen und in den Alltag zu integrieren. Am Augenscheinlichsten wird dies
abl esbar an der Verwandlung eines el ement a
Sitzgewohnheit. Urspre¢gngli ch auwd, bedeutete Er be
feéer Téegrken das Sitzen ein auf dem Boden od
Schneidersitzes. Doch schon in der Mitte des 19. Jh.s war die westliche Kultur so tief in

den Lebensalltag zumindest des emdassasiri sche

5

diese Gepflogenheit zugunsten der westlichen Sitzweise auf einen (Roi&takbam

Tisch ganz aufgegeben haben, wie es ein Diorama in der ethnographischen Abteilung des
Islamischen Museums zu Istanlfilg. 30)u nd zei t gen?® senidautidhe Dar st
machenFig.31) w2 hrend umgekehrt die Europ?2er scl
Di wans in Gestalt des Sofas oder der Couch
bl i eben auch die anderen Ausdilieaurs f or men d
Musik, Tanz, Theater usw.von diesen Wandlungen im Alltagsleben durch die
Br¢ckenfunktion der sthetik nicht verschol

Untersuchungen vorbehalten bleiben.

11
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6) Hagia Sophia, Innenansicht

7)) Constanzo da Ferrar a: Medaill e auf Sult.
120 mm, Beiih, SMPK

8 Gentile Bellini: Medaill e auf Sultan Me!
Berlin, SMPK

99 Gentile Bellini: Bildnis Sultan Mehmeds
NG

10)Si bl i zade Ahmed: Bildnis vamlistdebh med dem

Topkapi Sarayi Library
11)Venezianischer Maler aus dem Umkreis von Tizian: Bildnis des Sultans

S¢leyman | ., um 1530/ 40, Wi-N2429.Kunst hi s
12JVer onese Schule: Bildnis des Sultans Sg¢l
Bayerische Seat s ge m?2 | d e s a-Nmid24Bn g e n , Il nv.

13)Maler Osman: Bildnis des Sultan Murad Ill. aus dem Buch der Eigenschaften der

Osmanen von Seyyid Lokmabb851 595. Dr esden, S2chsi schi

Landesbibliothek, Sig. Mscr. Dresd. Eb 373.

14)Geor g Engel hardt &béarKderg Peredchwkdl s

t¢r ki schen GeSasmg Ramily Colegten at Bilby Mansion

155Di e Sommerpavillons f¢r d&emBaddem dae S
Celsing Family Collection at Biby Mansion

16)Gudenus . Sk iadRlastesduadsseirraUindedungJahre 1740

17)Pierre Denis Martin: Gesamtansicht des Schlosses und der Pavillons von Marly,
1724 ¥ | /I Lw. , 296 x 223 cm, Mus ®e du ChOt e

12
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18)Grundriss der Bauten in Sab6dabad

19)Der gr oCe Damm urfd asishemVKisesik $addabad a ¢ h
Kupferstich nach einer Zeichnung von Hilaire

20Reste der Kaskade des Kkl eindaoo, oder zwei !
Abdullah Collection

2)Mansar t: Ent wurfszeichnung f-QbrParidi e neue
Mus ®e du Louvre

22)Fr ¢cht ezi mmer Ahmet [ 11.

23)Ambrosius Bosschaert de Oude (18[/821). Rosenvase in einer Nischendon,
Jonny van Haeften Gallery

24)Supraporte mit Rocaill&artusche am Eingang der Laleli Camii, 1759/63

25)Der Brunnen Ahmet Ill., 1728

26)Deckenornamentik aBrunnen Ahmet Ill., 1728

2NSebi | von der T¢rbe Abdeél hamit | ., 1778
28)Det ai l vom Sebil von der Tg¢rbe Abdel hami
29)Di orama eines b¢rgerlichen Wohnhauses mi

30)Anonym: Die Familie des Hofdolmetschers, ca. 1750, Gouache, London, Victoria
& Albert Museum

BEGRI FFSERKL RUNGEN

Camii Moschee, in der Freitagsgottesdienst stattfindet

¢ ek meLauFroder Sch°pfbrunnen

Harem Privatund Fr auengem2cher

Hayat of fene Galerie, die in Anatolien von
Wohnhausbau entwickeltwde

Keschkuch: K°sk, d. h. Kiosk, einst®°ckigert

S a r a yPalast, Residenz des Sultans

Sebil Trinkbrunnen

Sel ©mMM2inkner gemac h

T ¢ r b eGrabbau

Valide auch: Walide, Sthnsmutter

13
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Autor: PD Dr. GereHelge Vogel
Sangeallee 8

D-10318 Berlin, Deutschland.
e-mail: ghvogel@web.de

phone/fax: ++490)30- 50179721

!DerBeitragverstet sich als Erg2nzung un ¢thSpéendotrefthealfr ung mei
moon: Turqueries in European Art during the Time of Enlightenin@n®ignificant Example for the

Dialogues among Culturéds, den i ch i m Juni 20 0kénChemddu, ¥RRGmMa,Kongr es s
gehalten habe und der inzwischen publiziert wimd&ao Jianping (ed.)nternational Yearbook of

Aesthetic. Aesthetics and the Dialogues among Cultures. VolurBeijihg 2007. p. 154.93. Beide

Beitr2ge ver de ddnThemensmverguakinder Tagaray m Ankara und weisen auf die
Br¢ckenfunkti on, die die sthetik im kulturellen Tr
vor allem im 18. Jahrhundegeleistet hat und noch immer leistet.

2 Ogier Ghiselin von Buseck.Vi er Sendschreiben ¢ber die Gesandtsch:
1555 bis 1562 von Ogier Ghiselin von Busbeck, Kaiserlichem Botschafter am Hofe Suleifsésik II.

Berlin 0. O. (1927), S. 19.

Vgl . : Andr ® v a mulppmanieDioTelE in deéd Kusisyde$ 16. und 17. Jahrhunderts.

Zwolle, Dresden 2004;Pieter BiesboeA Tul i pa Tur car umf. | be.ln:@ioen Tul i po
Sievernich, Hendrik Budde (HrsgBuropa und der Orient 800190Q Berlin 1989, S.28894;- Wilfried

Blunt. TulpomanieHarmondsworth (England) 1950.

4 0. G. von Busbeck (Anm. 2), S. 20.

®Vgl.: Yildiz Demiriz. Die Tulpe in der osmaniseh ¢ r ki sc hen KInmsvtd. GoesdAni.ul t ur

3), S.9.

®Vgl.: Walter Hotz Byzanz, Konstantinopel, Istadbu  Handbuch der Mgwnrcshteche n kBredrll dr
1978 (Zweite erweiterte Auflage), S. 35, 15568, bes. S. 168;V g | auch: St. phane Yera
Konstantinopel. Istanbuls historisches Erbe Par i s, K°l n 2000, S. 48 .

"W. Hotz (Anm. 6), S. 336.

8vgl.: G®r ®eorges LemaiOrientalismus. Das Bild des Morgenlandes in der Malétet | n 2000, S.
20; - Paul ColesThe Ottoman Impact on Europeondon 1968, S. 13039.

®Vgl.: Hans GeorgMaieEur op?i sche und Os mmrStastliche Kurtshmmigngen s por t r 2
Dresden(Hrsg.) m Li chte des Hal bmonds. DasLeipzipd99s865.8hd und d
42,

19 Maler und Medailleur der Neapolitanischen Schule, der in den siebziger Jahren des 15. Jh.s am

Sultanshof weilte und von dem sich Arbeiterhalten haben.

1 Der Maler und Medailleur aus Venedig wirkte 1479 bis 1480 am Sultanshof zu Istanbul.

“Das betrifft vor allem ein Album mit Sultanportr?at
Vgl.: Julian RabyMehmed Il Fatih and the FdtiAlbum In: Islamic Art 1(1981) S. 4249;-Tas hi n ¥z
Topkapé Sarayéeénda Fati h .Mbkaratl@8, SM&hawveg NMdyery.ez Ari tCe&Ems
Das Bild Sultan Mehmets des Eroberdrs Pantheon 411983), S. 20820.

3vgl.: Staatliche<unstsammlungen Dresden (Anm. 9), S. 74, Kt.21, Abb. S. 65

“vgl.: G. Sievernich, H. Budde (Anm. 3), S. 7180, Kat:Nr. 7/627/65;- Staatliche Kunstsammlungen

Dresden, 1995 (Anm. 9), S. 101, Khlr. 76ae . Di e Seri e der @wmeltResidenzor tr 2t s
sind vermutlich Kopien der f¢r den 8 s$Samdbwé elra Hod g
mit den Portr2ts wvldbr7m49ul tSad t Qel-1568)Iviermutticghlztved 6 (1520
Repli ken der urspr¢nglichen Serie erhalten.

2vgl.: H. G. Majer (Anm. 9), S. 4@2.

8 v/gl.: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (AnmS9)101, KatNr. 77, Abb. S. 40

" Handelsabkommen gab es zwischen dem Osmanischen Reich und verschiedenen italienischen

Stadtstaaten schon seit dem 14. Jh. Handelsabkommen, sog. Kapitulationen, wurden seit dem 16. Jh. auch

mit ander en e u gesgdssenczBels36 it Frachzl.r(1¥ B8 7) von Frankreich, der

seinen ersten st2ndi gen Bl®38snach wthnbut sandte,aum RrivigggenimL a For
Levantehandéi freien Handel und freie Schifffahrtzu erlangen. Als Gegengbér des Hauses Habsburg

blieb Frankreich bis zum Ende des Osmanischen Reich
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erhielten 2hnliche Rechte auch die Briten einger?2um
diplomatische Beziehungen zuns®a ni schen Rei ch aufnahmen, ehe die al
folgten.

8vgl.: Joachim Schardihr en und Automatenwerke im Rahmen der k

In; Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Anm. 9), S:11334

¥ vgl.: http://www.britishembassy.gov.uk/serlet/Front?pagename=Qpéom 7.6.2007, 18:05 Uhr MEZ,

S. 1.

% Josef MatuzDas Osmanische Reich. Grundlinien seiner Geschi€raenstadt 2006 (4.re. Aufl.), S.

191.

2L's. Yerasimos (Anm. 6), S. 336.

?2y/gl.: Thomas NaffOttoman Diplomatic Relations with Europe in the Eighteenth Century: Pattern and

Trends In: Thomas Naff, Roger Owen (edStudies in Eighteenth Century Islamic Histovpl. 4.
CarbondaleEdwardsville, London, Amsterdam 1977, S- 887.

#vqgl.: Volker von VolckamerGraf Wolfgang IV. zu OettingeWallerstein (16291708). Gesandter zum
Friedenskongress von Karlowitz (16986 99) wund Gr oCbotschafter -zum Sulta
1701).In: Peter W. Schigerl, Christine Stelzig (Hrsg.Riplomaten und Wesire. Krieg und Frieden im

Spiegel t¢e¢rkischevpy nKthresnt34l®dBBwe rSk s 9

24\/gl.: Sture TheolinThe Swedish Palace in Istanbal Thousand Years of CooperatiBatween Turkey

and Swedenlistanbul 2000, S. 58.

5 Er war mit Ahmet |Il. Tochter Hatice verheiratet.

%3, Yerasimos (Anm. 3), S. 335.

"vgl.: Aptullah Kuran Eighteenth Century Ottoman Architectube: T. Naff, R. Owen (Anm22), S.

303327;-F2 1 2 z Y el Weserhldfluehcesooh Ottoman Architecture in the 18th Centary

Gernot Héss, Grete Klingenstein (Hrsgas Osmanische Reich und Europa 1-4F89.Konflikt,

Entspannung und Austauséi¢e, nc hen 191883, S. 153

%8y/gl.: John CarswellErom the Tulip to thi&oseIn: T. Naff, R. Owen (Anm. 22), S. 32855.

#vqgl.: Michaila StajnovaNe ue Ri cht ungelni tienmr akrginsscthleenr i Sscchhaf f en der
zu Beginn des 18. Jahrhundetits: G. Heiss, G. Klingenstein (Anm. 27), S. 1793.

®nderRegie ungszeit Ahmet 111. waren die fralfld°si schen
Pierre Puchot (1721716), JeatLouis de Usson (1716), Je&aptiste Louis Picon (1724728) sowie

Louis Saveur Villeneuve (1728741) an der Hohen Pforte akkreditiert

3lvgl.: DuncanBullTheArtist | n: Eveline Sint NicolaaShe Duncan Bu
Ambassador, the Sultan and the Artist. An Audience in IstaAmgterdam 2003, S. 131; - Eveline Sint
Nicolas,Dunca Bul | , G¢ ns e Jlu Aeypedimess obthd Tulip ErdegriBaptiste

Vanmour Istanbul2003.
%2yqgl.: G. Sievernich, H. Budde (Anm. 3), S. 86802, Kat:Nr.11/81 1/ 10; Der t ¢r ki sche Ge
Mehmed Efendi schrieb seinBaf€i Rar gdik eigenmniegldf.r dmglr i c h
#¥vgl.: S. Theolin (Anm. 24),S.485.Der t ¢r ki sche Gesandte Kozbek-i Mus
Stockhol m; Mehmed Sait 28 ¢elebi begab sich 1733 in
%vgl.: AnniMiksch.Au Cenpol i t i k iisch/®lpiscleeg Zetemahiells. Dis Audiénsen der
tartarischen und t¢rk

Kunstsammlungen Dresden (Anm. 9), S.-1&4.

®I'm Jahre 1742 weil

i schen Gesandt s clh: &thdtliche e i K°nig

t e P as c bh Botshhaftemseldin Mabnud.,in Bey von R
Versaille, wo er sichAfhdlogphadheldt ved(I0A 7v6o6n) Jnaacl geune sl i e |
Vgl.: G. Sievernich, H. Budde (Anm. 3), S. 822, Kidt. 12/16.

%1757 reiste der t¢r ki sc haehWensnd h763 nach Beglis, 'ohwoeh me d Ef e
ausf ¢hrlich berichtete. Sei ne Bes cthgrek iessrcshcehn eGeesna n
Resmi Ahmet Efendi gesandtschaftliche Berichte von seinen Gesandtschaften in Wien im Jahre 1757, und
inBerinimJahre 1763. Aus dem t ¢rkischen Ori gBediml e ¢bers
Stettin 1809.

Vgl . : Ma r lDie ssménfsdh@esandtschaft nach Spanien in den Jahren 178T8%. Heiss,
G. Klingenstein (Anm. 27), S. 14352.
¥ JosephvoHammerGeschi chte des Osmani schen Reiches, gross

Handschriften und Archiven durch Joseph von Hamieér.7. Pest 1831, S. 43240.

¥V g | . an KDbajVanished Urban Visions. Wooden Palaces of the Ottonistasmbul 2001S. 40.
40v/gl.: John Freelylstanbul. The Imperial CityLondon 1998, S. 250.

“1J. v. Hammer (Anm. 38), S. 393.
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2 Malcolm Jack (Hrsg.)Lady Mary Wortley Montagu. The Turkish Embassy Lettesadon 1993

(Reprint von 2006), S. 141.

“3Ulya VogtG© k.rOsna n i s ¢ h eFribbgg 1065 {Architektur der Welt), S. 139.

“4vgl.: D. Kuban(Anm. 39, S. 40.

“vgl:*®F.Y e n 2 kK e h(Anml 27)0S]. 165166.

“® Diesen Vergleich mit Fontainebleau stellt berechtigterweise Sedad H. Eldem an, der aufgrund der

Aktenlage und arch?@ol ogi schen Forschung us®.0/d.abedadl er f ol g
Hakki Eldem.S a 6 d dspaabdl 1977, S. 121.

4" Bericht an Ludwig XV., 1726. Zitiert nach: Gerda Gollwitzer (HrsGartenlust M¢nchen 1956, S.
Vgbach: F. Yen2keh2rl 20l u (Anm. 27), S. 165.

“8J. v. Hammer (Anm. 38), S. 363.

49Beis:piele fer Fresken mit Landschaftsdarstell ungen
der Sultansmutter bzw. in den SupSaage) diealenmEBm Tor de
Jh. gestaltet wurden. Im Pavillon des Sultans Osman lll. , der 1754/55 errichtet wurde, gibt es weiterhin ein

kleines Seitenzimmer, in dem sich zum ersten Mal der osmanische Barockstil frei entfaltet. Hier befindet

sich auch ¢aikn sfche Ver h?2 | tInd eBaliadasevestiche Aychitekturfagrees T r o mp €
vorstellt. Vgl.: S. Yerasimos (Anm. 6), S. 229.

®F. Yen2keh2rl20fjlu (Anm. 27), S. 154, unterscheid
Periodendr Westernisierung in der Architektur-: Die Trar
1730), Das Tur ki sh Bar oc-4820, di¢ NeeClaskigat Feriod/=ches Bar oc k (
Klassizistische Periode (182@80) und die Eclectic Period / = Eklektizias (18861900).

*LW. Hotz (Anm. 6), S. 11112.

%27, B.: Hinteres Tor der Hagia Sophia, 18. Jh. und die Hohe Pforte-i-BE&19. Jh.). Vgl.: W. Hotz

(Anm. 6), S. 88.

»ygl.: W. Hotz (Anm. 6), S. 188. (Tanibe der Nakki di
Vgl .: F. Yen2keh?2€ell® of | u (Anm. 27), S.175
®Vgl.: F. Yen2keh?2 el of | u (Anm. 27), S.177

*vgl.: W. Hotz (Anm. 6), S. 58, Abb. 208, 209.
>"\/gl.: W. Hotz (Anm. 6), S. 5&9.
*\V/gl.: W. Hotz (Anm. 6), S. 192.
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